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Fabiano Fernandes. Fernanda Godoy. Fernando Brum. Fernando Rosetti. Fionn Locke. Flavio Ardito. Gardenia Lago. Gerhild Schiller. Gloria Conforto. Gloria Seddon.
Gilda Lima . Gilda Santiago. Gisellle Vieira. Graga Piza. Helena D'Avila. Helena Pontes. Helena Wassersten. Helenice Bueno. Helenice Dornelles. Heloisa Madragoa.
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Jo Cavallin. Joel Gama. Jorge Cerqueira. Jodo Saboia. Jorge Barata. Karla Gravina. Lando Faria. Laura Bonfa Burnier. Lea Soibelman. Leila Bokel. Leila Pugnaloni. Leo Stuckert.
Lena Tejo. Lenn Cavalcanti. Lia do Rio. Ligia Calheiros. Liza Tancredi. Lourdes Duarte. Lu Guedes. Luciane Villanova. Lucio Volpini. Ludmila Mueller Leal. Luis Christello.
Luiz Nogueira. Luzia Velloso. Maia Bueloni. Mércia Estellita Lins. Marcia Rommes. Marcia Cavalcanti. Marcio Atherino. Maria Cecilia Ledo. Maria Cherman . Maria Eugénia
Baptista . Maria Goretti. Maria Lucia Maluf. Maria Perdigdo. Marilia Jaci. Marilou Winograd. Marlene Reinaldo. MarQo Rocha. Marta Bonimond. Marta Strambi. Martha
Barros. Martha Niklaus. Mauricio Theo. Mauricius Farina. Mauro Kleiman. Mayra Rodrigues. Melissa Corréa. Milla Sammarro. Moema Branquinho. Monica Barki.
Morgana Souto Maior. Norma Mieko Okamura. Noemi Ribeiro. Olivio Neto. Paula Erber. Paulo Innocencio. Paulo Marendino. Paulo Pittol. Patricia Borges.
Patricia Assumpgao. Patricia Secco. Petrillo. Pina Bastos. Priscila Rocha. Ragnar Lagerblad. Raquel Camacho. Raul Cassou. Ricardo Ferreira. Ricardo Mauricio.
Ricardo Newton. Ricardo Ruiz. Regina Moura. Regina Hornung, Renata Vasconcellos. Roberta Paiva. Robinson Oliveira. Rosane Cantanhede.

Rosangela Soares Pinto. Rose Aguiar. Rosi Baetas. Salazar Figueiredo. Sandra Macedo. Sandra Regina. Sandra Passos. Sara Malenchini. Simone
Coppolecchio. Sonia Camacho. Sonia Xavier. Talita Tunala. Tatiana Seabra.Teresa Coelho. Teresa Stengel. Teresinha Mazzel. Telma Gadelha.

Thelma Innecco.Tchello D'Barros. Uiara Bartira.Vandir Gouveia.Valesca Veiga.Vania Beatriz.Vania Pena C.Vasco Acioli.Vera Hermano.

Veronica Miranda.Vlad da Hora.Vicente Duque Estrada.Vitoria Sztejnman.Yolanda Freyre.Walkyria Proenca.

ZAGUT

Abertura Exposicao
|5 de Abril as 19h até 02 de Maio
2020 2020

Shopping Cassino Atlantico

Av.Atlantica 4240 - loja 315

Copacabana - Rio de Janeiro
Brasil




LAGUT

Direcédo Geral Zagut: Isabela Simdes e Augusto Herkenhoff

Texto Zagut: Isabela Simbes

Texto técnico: Renata Wilner

Conteudo, comunicacao e imagem: Helen Pomposelli

Edicdo dos videos dos artistas: Vicente Duque Estrada e Mauricio Theo

Projeto da Exposicéo virtual - Universidade Santa Ursula — Arquitetura e Urbanismo
Coordenacéo, Organizacao do projeto expografico: Moema Branquinho
Equipe de alunos: Joana Berrondo, Gabriela Muniz e Géneses Evaristo
Coordenacéo Técnica/ Designer: Jodo Machado
Coordenador do Curso de Arquitetura e Urbanismo: Jodo Calafate

Arquitetura de montagem (futura): Leonor Azevedo, Isabela Simdes, Moema Branquinho,

Joana Berrondo, Gabriela Muniz e Géneses Evaristo.

Montagem (futura): Cassio Alvarez

{1 1}
I'II'" i ||||||,|



Um vernissage virtual

O que estava previsto era uma exposicao fisica na galeria; um vernissage
contando com a presenca dos artistas que fazem parte desta mostra, outros que
habitualmente nos prestigiam e nossos convidados (tantos amigos,
colecionadores e criticos comuns ao grupo); 0 que provavelmente levaria
centenas de pessoas a comparecer a galeria e confraternizar em torno desse
tema que é a obra do Cildo e que traz a tona sentimentos diversos, mas muito

importantes € caros.

Entretanto, uma epidemia invadiu 0 mundo e nossas vidas, e 0s planos tiveram
gue mudar. Alguns poucos artistas ndo conseguiram completar suas obras, ndo
conseguiram mais frequentar seus ateliés, outros ndo conseguiram queimar
pecas. Mas nao foi 0 que ocorreu com a maioria dos artistas. A maioria se aliou
a ideia da Zagut em manter a exposicdo mesmo que inicialmente de forma
virtual, como uma forma de resisténcia possivel que se contrapde ao vazio do

simples adiamento.

O trabalho foi mais arduo. Mas as méos foram dadas de forma virtual muito
fortemente. As sugestfes da galeria foram dadas, e complementadas pelo grupo
de artistas, cada um contribuindo e aumentando as possibilidades. Se delineou
um novo caminho: irflamos fazer um vernissage virtual, com um catalogo no site,
com possibilidade de impressao, disponibilizar as obras nas redes sociais, fazer
pequenos videos que se juntariam e seriam colocados no canal do youtube. E
cada um se comprometeu com o que fora tragcado, mesmo quem jamais fizera
um video antes... ndo faltou suporte dos mais experientes do grupo. E veio a
possibilidade da galeria virtual através de proposta de uma das artistas, com a
parceria com o curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Santa Ursula,

e mais gente se juntou ao projeto.

E, assim como esta acontecendo com o mundo, foi uma oportunidade impar de
crescimento e de juntar as pessoas em torno de um projeto comum. Saimos
dessa com a certeza de ter ido muito mais longe. E assim que superarmos as
dificuldades que a pandemia nos esta colocando, estaremos juntos para o
vernissage fisico, apreciando de perto essas obras incriveis que se construiram

ao redor da tematica da obra do mestre Cildo Meireles. Abril/ 2020.



DESVIO PARA O VERMELHO — HOMENAGEM A CILDO MEIRELES

Para a Zagut é uma grande celebracdo e um grande desafio promover este
encontro em torno desse gigante da arte brasileira e que, ao mesmo tempo, &
esse personagem tao sensivel e terno. Nao ha como deixar de agradecer o que
faz pela arte, mas também pelo nosso microcosmo, seu apoio ao longo da breve
histéria da Zagut e da trajetoria artistica do Augusto. Pela sua impressionante
capacidade de ser sempre tdo aberto ao novo, a dar suporte a artistas, a ideias
e a espacos que democratizem a arte, em especial na nossa realidade.

O curriculo extenso de prémios nacionais e internacionais, presenca em
importantissimas cole¢cdes em varios paises, grandes retrospectivas como a
atual em Sao Paulo e também alhures (entre as trés melhores do ano de 1999
em Nova lorque, segundo a critica especializada), pavilhdes em importantes
museus, inumeras capas de revistas, tudo isso ajuda a evidenciar o
reconhecimento de como suas obras conseguem contar estérias de extrema
importancia e tocar almas, um reflexo de sua capacidade empatica admiravel.

Muitos ja tentaram desvendar um pouco do Cildo, traduzir em palavras o que nos
provoca com suas obras, como nos representa. Longe de tentar aprofundar tal
exegese, este texto apenas tenta recolher alguns pontos levantados por
estudiosos dessa obra, e até mesmo através de entrevistas do proprio Cildo.

Muitas obras desse artista marcam as pessoas. Desvio para o vermelho foi
escolhida para esta homenagem por alguns motivos. Por popularidade, ja que
desde sua criacdo em 1967, montada em 1984 no MAM, foi recriada diversas
vezes, propiciando algumas possibilidades de contato com o publico. No MAC-
SP em 1986, na Bienal de 1998, no Pavilhdo de Inhotim desde 2006 em uma
segunda versdo permanente, em 2016 com as criangas no Parque Lage
(Impregnacao), no exterior, sendo talvez uma de suas obras mais conhecidas.
Tem, ainda, uma conotacéo politica, tdo importante na obra de arte nos tempos
atuais, que permite gerar ampla reflexao.

Se o fato de ter presenciado a manifestacao estudantil na qual se escreveu com
0 sangue do jornalista assassinado “Aqui morreu um jovem defendendo a
liberdade de imprensa” foi ou ndo um motim inconsciente para a elaboragao do
projeto, eis algo que fica no ar. O artista ndo tem certeza, mas o curador Paulo
Herkenhoff, sabendo do caso, ligou o fato. A ideia de dualidade é trabalhada por
esse critico ao colocar o acumulo e o essencial, assim como as semelhancas
(tudo é vermelho) e diferencas (todos diferentes), uUnico e mdltiplo. Mas,
referindo-se a obra de Cildo como um todo, propde haver “faléncia da légica”
(moedas que valem zero, metros que ndo medem). Chama-o de um teorico
poético da sociedade. O que o proprio Cildo refere ser “falsas logicas”: garrafa
com uma poca desproporcional, simbolizando o horizonte perfeito, e uma pia
inclinada cujo jato ignora a lei da gravidade, se contrapondo a essa ideia anterior
da perfei¢do...desvio dos desvios...uma de suas “inutilidades imprescindiveis”.

J& Frederico Morais, em seus textos, comenta que, com essa obsesséo pela
monocromia, a cor que impregna 0s objetos acaba por anula-los, ao deixar de



ser apenas o fundo. E que, apesar de Cildo afirmar que trata de questdes
poéticas, ha importante leitura politica e que descortina o contexto da realidade
do pais.

Esta homenagem né&o pretende responder a pergunta de Lisette Lagnado nos
idos de 1998: “A ideia de colecdo subjazeria uma gramatologia?”. Mas héa
certamente um sentido possivel em uma cole¢cdo de obras de mais de 200
artistas interessados no que Cildo (que chama a Impregnacao de “Colegéo das
Colegdes”) vem apregoando em sua trajetéria.

Essa mostra ndo teve uma selecdo “formal”. O foco do espaco € de
interdisciplinaridade entre areas de conhecimento e de geracdes; os artistas com
duas a trés décadas de trilha nos caminhos da arte, que séo 0s que orbitam no
universo curatorial da ZAGUT, foram convidando outros com mais ou menos
décadas, que tinham estorias interessantes para contar. E dessa forma o grupo
se formou. E parafraseando Cildo: “O trabalho nao é politico, torna-se politico”;
esta mostra ndo nasceu politica, mas conscientemente torna-se politica, na
medida em que traz a tona um movimento de defesa da liberdade através da arte
No Nosso meio, por intermédio de um espaco democréatico, um espacgo onde se
acolhe com prazer o dialogo entre geragdes, entre pessoas diferentes, em que
se aprende, no qual se tocam um pouco as almas.

Texto: Isabela Simoes
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Homenageado: Cildo Meireles

Fotografia de Augusto Herkenhoff



DESVIO NA CURVA DO TEMPO OU RITUAL DE RETOMADA

Fui convidada pela querida amiga artista Moema Branquinho a contribuir com
este belo projeto em homenagem a Cildo Meireles, idealizado por Augusto Herkenhoff,
cuja proposta retine 215 artistas criando em didlogo com a obra Desvio para o
Vermelho. Quanta poténcia, nuances e alcance desse raio de luz e energia desviado!
Quero iniciar saudando todos os participantes.

No ano de 2000, defendi minha dissertacdo de mestrado intitulada
“Desmedidas: a densa terra volatil de Cildo Meireles”, no programa de pos-graduacao
em Artes Visuais da EBA/UFRJ, sob orientacdo da saudosa professora Rosza W. vel
Zoladz. Nesse trabalho, me interessava investigar as relacfes entre corpo, espaco e
objetos nas instalacdes a partir do estudo antropoldgico dos rituais. Decidi focalizar o
trabalho de Cildo Meireles para tal estudo porque era um artista j& naquele momento
com uma trajetoria consolidada na experimentacao de instalagfes, por explorar o
campo sensorial ampliado para além da visualidade, jogando politico-conceitualmente
com essas relagdes, questionando a tradigéo artistica ocidental, e por ser de familia de
indigenistas bastante combativos.

Durante a pesquisa, houve oportunidade de realizar pesquisa de campo na
montagem da obra Desvio para o Vermelho na 242 Bienal de S&o Paulo, em 1998, sob
curadoria de Paulo Herkenhoff. O acompanhamento se deu tanto ha montagem como
depois, quando consegui reunir 22 entrevistas com pessoas do publico visitante. Eu
chamava para conversar no sofa vermelho, quando a(s) pessoa(s) estava(m) saindo,
no movimento da volta dos outros ambientes e gravava a entrevista. Neste pequeno
texto, revisito e compilo livremente alguns trechos da dissertagéo.

Desvio para o Vermelho teve seu projeto concebido em 1967 e s6 foi montado
pela primeira vez no MAM-RJ em 1984. Depois da montagem onde se deu a pesquisa,
na 242 Bienal (1998), foi instalada em caréater definitivo em Inhotim, em 2006. A cada
montagem, houve liberdade de pequenas alteracées. No entanto, a identidade da obra
foi mantida, com seus trés ambientes seguindo a mesma planta baixa e o0s objetos,
embora variassem de forma, ainda eram todos em varia¢des de vermelho e remetiam
ao universo das camadas médias da sociedade. Estas possibilidades de manutengéo
e alteraces nas instalagbes e suas relagdes espago-temporais também encontra
rebatimento nos estudos acerca dos rituais, oferecendo conceitos para pensar
manifestacoes artisticas contemporaneas como instalagées e performances. Ndo se
trata de caracterizar instalacdes artisticas contemporéneas como pseudo-rituais, mas
como obras processuais com uma relagdo corpo-espaco-objeto vivencial.
Resguardadas as diferencas contextuais e de propdsitos culturais, as similitudes
morfolégicas e de dindmica simbdlica com os rituais em culturas nao-ocidentais podem
ajudar a pensar a grande volta que a arte ocidental teve que dar para recuperar a
poténcia aiesthésica/simbolica que se manteve (ou se reinventou) em outras tradi¢des.
A propria obra de Cildo Meireles carrega este tensionamento, desafiando o
esquecimento do corpo pelo olhar perspectivado, racionalizado e distanciado no qual
esta fundada a estética do Ocidente. Utilizar de tais pressupostos tedricos ajuda,
portanto, a perceber determinadas qualidades nas obras contemporéaneas.

Como modelo de andlise, utilizei a concepg¢éo de “campo de significagdo” que o
antropdlogo Victor Turner utiliza para dar conta dos fendmenos rituais, em suas
pesquisas de campo entre o povo Ndembo, da Tanzéania. O autor concebe o ritual
como uma linguagem onde a sociedade expressa sua filosofia cultural, definindo sua
estrutura como um campo de significacao (campo de forcas simbdlicas) muito



complexo semiologicamente. Nao hd um modelo Unico para estruturar as relacdes
simbdlicas, elas variam de acordo com o contexto, com as combinacgfes posicionais
no campo de forcas. As unidades rituais (objetos, acdes, sons, estados fisicos ou
psiquicos, odores, configuracdes espaciais e outros) sdo multivocais, “falando” de
varias maneiras ao mesmo tempo, através de uma multiplicidade de significantes;
multivalentes, tendo varios sentidos ou valores; e polissémicas, sendo abertas a varios
significados. Esses significados podem ser condensados ou articulados pela dinamica
da acdo simbdlica ao longo do processo.

O trabalho de Cildo Meireles, por sua vez, desdobra-se em mdltiplos
movimentos conceituais, mas todos eles amarrados na mesma teia, que da coeréncia
e gera a riqueza de interpretacao a partir dessa dindmica de significacdo multipla. Os
significados derivados da sua interpretacdo podem ser relacionados de forma a
gerarem por sua vez novos significados, em um movimento expansivo da “teia”. Algo
como a desproporgéo de contetudo em relacdo a forma que Ihe da vazéo, expressa na
enorme quantidade de liquido vermelho “derramado” da pequena garrafinha no
ambiente “Entorno”, em Desvio para o Vermelho.

Os deslocamentos conceituais, possiveis através de um mesmo conjunto de
elementos da obra, mostram que ela é capaz de mobilizar dispositivos simbdlicos que
no sistema cultural ocidental sdo colocados em campos separados de saberes: a
Fisica, a Matematica, a Filosofia, a Sociologia, a Histéria, a Economia, a Psicologia e,
claro, a propria Arte.

Cildo levanta as questdes dos parametros das definicdes, de espaco e tempo,
das leis racionais que governam a visdo de mundo por meio de padrbes arbitrarios, e
ambivalentemente, as questdes dos parametros que definem a arte, em parte a partir
da heranca de Duchamp. Tal influéncia, confirmada por Cildo, € um bom exemplo de
como, em sua arte, os titulos sao elementos que fazem parte da obra, e ndo apenas
um apéndice dela. S&o elementos plasticos verbais, que tém por modelo os jogos de
linguagem duchampianos. “Desvio para o vermelho” tem seu titulo derivado de um
fendmeno fisico, o “red shift”, no qual ha um desvio dos raios do espectro de
freqliéncia mais baixa. A obra foi concebida em 1967, no auge da represséo do
periodo ditatorial militar e sé foi montada pela primeira vez em 1984, no MAM-RJ, ano
que marcou o final desse periodo. O artista relata que seu pai o levou para um
protesto contra 0 assassinato de um jornalista em Goiénia, no qual picharam frases
com o sangue dele. Aqui ja se combinam ou deslocam dois significados: fenébmeno
fisico 6ptico e politico, podendo tanto aludir a repressao, violéncia do Estado, como a
cor da “subversao” socialista, um desvio politico revolucionario.

O repertorio conceitual de Cildo Meireles é extraido em grande parte do
discurso cientifico, principalmente da Fisica e da Matematica, disciplinas prediletas do
artista no periodo escolar. Seu processo artistico é capaz de extrair poesia de
conceitos cientificos como

os de densidade, de valores numéricos, de neutralizagédo, de operacfes algébricas, de
lugares geométricos, de propriedades, de energia e circulacdo, de concentracdo de
energia e explosao,

de entropia, de buracos negros, de topologia, de fenbmenos fisicos como o red shift. A
apropriacao da conceitualizacdo cientifica pela artistica opera uma critica a propria
ciéncia como fundamento cosmoldgico da sociedade moderna ocidental. Usando os
métodos cientificos de modo irénico, como espécies de “antidemonstragdes”, Cildo



Meireles desmonta a fé na razao cientifica com base em categorias aprioristicas de
sujeito e objeto, que corresponde ao sistema de crencas da razdo burguesa - uma
razao instrumentalizada para fins ideolégicos, comprometida com determinado
processo histérico especifico de dominacao. E o faz manipulando as contradi¢cbes do
préprio racionalismo cientifico, que havia norteado os projetos de modernidade do
lluminismo a estética modernista.

Formuladas como espécies de “antiteoremas”, as obras de Cildo Meireles tém
por objetivo a negatividade critica. Utiliza irdnica e poeticamente procedimentos
cientificos, como a formulagéo de hipo6teses, de enunciados, as categorias
classificatorias, e a verificacdo empirica por experimentos metédicos. O artista
subverte a ordem das coisas, ou seja, vai em direcao oposta a da ciéncia, porque
termina por “desordenar” as cristalizagdes de concep¢des de mundo. A linguagem
cientifica metaforizada converte-se em linguagem poética, evidenciando o paradoxo
naquilo que é tido como preciso e coerente. O artista explora as possibilidades
semanticas contidas na prépria natureza paradoxal da ciéncia enquanto mitologia.
Desvenda a dimensdo simbodlica da linguagem cientifica, e lhe acrescenta novos
sentidos. Podemos observar tais processos em varios trabalhos do artista, como
Casos de Sacos e Eureka/Blindhotland, que operam com o conceito de densidade e
sua multiplicidade simbdlica; Fontes, que lida com a arbitrariedade das medic6es
reguladoras de tempo e espacgo; e Espacos Virtuais: Cantos, que desafia a geometria
euclidiana e as leis da perspectiva. O problema do atrito e seu corolario sociolégico
aparecem em O Serméo da Montanha: Fiat Lux (1973/79) e em Tres Sonidos (1977),
obras em que o artista utiliza lixas. E ha também uma série de objetos cujos titulos sdo
parédias de enunciados cientificos: A Menor Distancia entre Dois Pontos € uma Curva
(1976), Para Ser Curvada com os Olhos (1970), A Diferenga entre o Circulo e a Bola é
0 Peso (1976), Conhecer Pode Ser Destruir (1976), Estojo de Geometria
(Neutralizagéo por Oposicdo ou adicao) (1977-79). Ao parodiar a linguagem cientifica,
seus jargdes e procedimentos, o artista hdo chega a resultados conclusivos, no
sentido cientifico. Seu objetivo consiste justamente em desmontar a l6gica de
causalidade, tornar presente a davida que faz desandar os principios reguladores das
leis que mantém coesa e fechada a Ordem. Descarta, assim, as certezas falsas,
optando pelas incertezas verdadeiras.

Desvio para o Vermelho se inscreve também nesse rol, pois parte de conceito
cientifico para tensiona-lo e expandi-lo poeticamente. No primeiro ambiente,
“Impregnacgao”, ha uma sala doméstica com os confortos dos moéveis e
eletrodomésticos de um padrao de consumo de classe média, que ndo passavam de
uma ilusdo, naqueles anos de milagre econémico. O sangue jorrava ao lado e o
proximo torturado poderia ser alguém da familia. Os entrevistados na pesquisa de
campo desconheciam esse dado contextual e o significado politico passava
despercebido. O que percebiam era a forca emocional da cor, algum sentido de
violéncia associado ao sangue ou a agressividade da saturagéo do vermelho, ou ainda
alguma relacéo de época presente nos objetos do ambiente.

Uma das espectadoras disse o0 que gostava e 0 que ndo gostava, como se
estivesse num show room de decoracéo, que néo faria assim tudo vermelho na sua
casa. O que a colocava, em certo sentido, como parte da prépria ironia contida na
instalacdo. Notei que as relacbes de consumo influenciavam a leitura da obra, de
forma critica ou acritica: no desejo de decorar a casa com a cor vermelha, na
associacao ao uso da cor em logotipo e ambiente de um fast-food, no gosto kitsch, na
relagéo psicolégica com a cor, nas relacdes de seducéo e/ou de repulsa.



Também apareceram relagfes com cineastas contemporaneos como
Almoddvar e Tarantino, o primeiro pela carga dramética do trabalho, o segundo pela
de violéncia. A mencéao da linguagem cinematogréfica apareceu em varias entrevistas.
Suponho que isso ocorreu devido a diversos fatores. A estrutura da obra em trés
ambientes confere-lhe uma ordem sequencial, uma narrativa, como se fossem trés
“cenas”. Os objetos cotidianos e seu relativo surrealismo ddo uma qualidade
imagética ao trabalho. O/a espectador/a percebe que esta na obra de uma forma muito
estranha, ao constatar que ela esta sob seus pés em “Entorno” ou de se sentir
invadido pelo vermelho. O movimento e o som da agua na pia, com uma iluminagao
direcionada e um fundo escuro, fazem associar a linguagem cinematogréfica.

Em “O sistema dos objetos”, Baudrillard aborda cédigos de ambiéncia, onde os
objetos ndo se encontram isolados, mas encontram reciprocidades entre si e com a
presenca humana. Essa linguagem aflora ndo s6 a partir da forma, cor, arranjo
espacial, materiais e outras caracteristicas dos objetos analisadas por Baudrillard, mas
dos respectivos valores culturais ai implicitos. Através de valores de arranjo ou de
ambiéncia, o ser humano estrutura um discurso cujos signos seriam os objetos. Esse
discurso moral muitas vezes ndo € plenamente consciente.

Segundo a analise de Baudrillard, calcada também em uma leitura
psicanalitica, os objetos cotidianos nao fazem parte de um universo inocente. Cildo
Meireles interfere subversivamente no “sistema dos objetos”, ou seja, no discurso da
moral burguesa ai contido, revelando a sua realidade invisivel, ou mesmo tirando
partido das potencialidades “ocultas” ou “perversas” desses objetos. Efetua assim uma
operacéo critica no sistema, na funcionalidade, nos valores de ambiéncia. O Desvio
para o Vermelho, por exemplo, ironiza a funcionalidade, o gosto e os valores de
ambiéncia pelo excesso da cor vermelha. La os objetos utilitarios perdem sua
funcionalidade, porque estao inseridos no contexto de uma obra de arte. E os objetos
de arte, as obras que estdo no ambiente, por sua vez, através de uma operagao
metalingiistica (uma exposicao dentro da exposicdo), sédo banalizadas nesse interior
doméstico, porque se confundem na uniformidade da monocromia do recinto. O
curador norte-americano Dan Cameron tece a seguinte consideracdo a esse respeito:
“[As pinturas vermelhas acumuladas] parecem conter uma promessa inicial de
transcendéncia artistica, mas terminam por tornarem-se muito mais como que um
produto de seu ambiente, como os méveis e acessorios”. Os quadros funcionariam
como o avesso de um ready-made: objetos de arte que se transformam em objetos
cotidianos.

Ao analisar a cor como valor de ambiéncia, Baudrillard detecta a negacao da
cor plena no interior burgués doméstico tradicional, onde é reduzida as nuances
sébrias e neutras, como “uma recusa moral da cor (...): espetacular demais, ela
constitui uma ameaca a interioridade”. Por isso, a for¢ca de Desvio para o Vermelho e o
fascinio que exerce no espectador nao é tanto por sua carga de violéncia na cor,
guanto por sua carga de liberagéo.

Essa liberagéo relaciona-se com o desvio das regras estabelecidas. O desvio e
a subversao das regras, também esta amplamente estudado na literatura
antropolégica. Em relacao aos rituais, manifesta-se sobretudo nos ritos de inversao,
como por exemplo o carnaval. Segundo o antropélogo José Carlos Rodrigues, o
comportamento desviante é uma transgresséo de um tabu, uma violagéo das regras.
Segundo esse autor, “o desvio n&o esta, portanto, presente na conduta mesma. [...] E
fungéo da interac&o entre 0 agente, 0 paciente e o sistema social total, ja que todos
correm a ameaga atribuida ao ato”. A significagao do desvio, no todo do sistema, seria



justamente dar forma aquilo que deve ser evitado, ao tabu, que s6 pode ser plena e
paradoxalmente compreendido a partir de sua transgresséo. Em ultima anélise, ao
inserir certos comportamentos na qualidade estigmatizada de desvios, a sociedade
termina por reforgar suas normas reguladoras como valores absolutos.

Em seus escritos e depoimentos, Cildo Meireles refere-se, como potencial de
reversao da condicao inferiorizada do “gueto”, a concentragdo de energia devido aos
“estados alterados” que observa em tal espacgo social. Esses “estados alterados”
levam a uma associagdo com o comportamento desviante que remete, por sua vez, ao
titulo “Desvio para o Vermelho”. O conceito de “gueto”, presente em outras obras de
Cildo, com base na idéia de um espaco de entropia social capaz de reverter a falta de
poder em poténcia, contrasta com o ambiente do interior pequeno burgués do
ambiente “Impregnacao”. O fato € que esse ambiente do cotidiano que deveria ser o
“normal” vai causando sensacgdes que extrapolam o conforto e jogam com os tais
“estados alterados”.

Um dos fendbmenos analisados por Turner que desencadeia rituais dos
Ndembo é o da gemelaridade. A duplicagdo de uma Unica posi¢do, em uma
sociedade fortemente estruturada pelos lagcos de descendéncia de linhagens
familiares, provoca uma crise que termina por caracterizar o fendmeno como uma
anomalia. Da mesma forma, as patologias mentais e as culturas marginalizadas em
situagdo gueto compreendem aqueles grupos na sociedade que séo produzidos por
seus proprios sistemas classificatorios, como o que esta fora da l6gica de suas
categorias de construgdo da ordem social.

Sendo, os sistemas de classificacdo, constru¢des intelectuais,
e desde que o pensamento nao é idéntico a realidade que lhe é
exterior, ao mundo real, qualquer sistema de classificacdo da
nascimento a anomalias, 0 que significa que qualquer cultura
esta destinada a enfrentar eventos que desafiam os seus
limites interiores e exteriores, bem como 0s seus principios e
as definicdes que estes principios estabelecem. (RODRIGUES,
1983, p. 15)

Com esta citacao fecho o apanhado desta breve analise, entre os muitos
aspectos abordados na dissertacdo, que aqui recombinei. Cildo Meireles joga com as
possibilidades semanticas das linguagens que organizam a compreenséo ocidental
moderna do mundo, desafiando seus limites, sua logica classificatéria, produzindo
desvios poéticos nas suas bases epistemoldgicas.

Texto: Renata Wilner
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DESVIO PARA O VERMELHO

Adriana Montenegro

S/ titulo; 2019; 33,5 X 25,5 cm; técnica mista s/ papel Canson



Alé Silva

Meu desvio; fotografia digital impresséo fine art papel 100% algodéao
Hahnemuhle photo rag 308 g/m2, impressao Usmininus; 2020; 30 x 42 cm;
Edicdo: 1/1.



Aleteia Daneluz

Safe home (casa segura), 2020. Serie amuletos; 14 x 19 x 8 cm; técnica mista,
acrilica, colagem em madeira e vidro



Alexandre Lambert

Vidas perdidas; técnica mista; 30 x 40 cm; 2020




Alexandre Palma

Sem titulo, Série eu sou cacique; fotografia; 33 x 43 cm; 2015



Ana Duraes

Mamounia; fotografia em metacrilato; 42 x 29,7 cm



Ana Cristina Teixeira

S/ titulo; tinta acrilica s/ papel Canson; 29,7 x 42 cm; 2018



Ana Luiza Mello

Pode TALA Al

-

Amor Antigo, Amor Morrido, Perda Total; fotografia com trabalho de arte digital,
impressao em papel fotografico de 180g; 2020; 20 x 30 cm; uma tiragem



Ana Mattos

Liberdade ainda que tardia; 2020; composicao Digital, impressao a laser em
papel linho Kodak profissional; 26 x 32 cm



Ana Pose

Distopia; fotografia, impressao fine art com pigmento mineral s/ papel de
algodéo Canson infinity rag photographique; 42 x 28 cm; 2020.



Ana Schieck

72 x Cildo; grafite s/ papel; 29,7 x 21,0 cm



Anderson Tibau

Vaso; técnica mista - luva cirdrgica, acrilica e aquarela s/ Canson; 2020; 36 x
23 cm



Andres Papa

Séo Jorge e o Dragao; 6leo s/ tela; dimensao A3; 2017-2019



Andréa Acker

Aborto; 2019; 21 x 12 x 7 cm; assemblage (gesso, tinta acrilica, massa biscuit e
partes de bonecas)



Anita Fiszon

Em processo; madeira, tecido, linha de bordar, sangue; 30 cm x 30 cm x 15 cm;
2020



Anna Braga

Série Nadadores; técnica Mista e acrilica s/ papel couché; 42 x 29 cm; 2020



Antonio Bokel

desvio para o vermelho; acrilica s/ madeira; 30 x 30 cm; 2020



Antonio Roberto Barreto

Brasiliana; fio de algodao, lamina de madeira, fotografia; 30 x 45 cm; 2020



Augusto Herkenhoff
_ _—

'i

Homenagem; porcelana pintada queimada a 800 graus, 35 cm diametro; 2020



Aurélio Alpoim

Caravela; fotografia digital; 2020; 30 x 40 cm



Bel Guimaraes

Desvio da memoria; 2020; acrilica s/ tela; formato A3



Bel Magalhaes

Desvio dentro é vermelho; tubo de Tinta 6leo descascado, caixa de acrilico; 25
X 12 x 13 cm; 2020



Benjamin Rothstein

D

414 Volverine; técnica mista s/ canvas; 2020; 29 x 36 cm



Bernardo Simbalista

Centro Havana lll; fotografia digital impressa em algodao; 2011; 42 x 30 cm;
Tiragem:10



Bernardo S& Earp

Retrato de Cildo Meireles; 42 x 29 cm; acrilica s/ tela; 2020




Bia Rocha

Origem vermelha; aquarela; 42 x 29,7 cm; 2020



Bosco Renaud

Resquicio do vermelho; fotografia; A3



Cacia Chemin

Desvio para o vermelho; impressao digital s/ papel Canson a partir de
fotografia, recorte, colagem, pintura; 20 x 40 cm



Carolina Kaastrup

Contencéao; 20 x 30 cm; impressao metacrilato; 2016/2020



Carlos Cesari

Deletados; fotografia manipulada digitalmente, impressao a laser s/ papel
fotografico fosco profissional Kodak; 2020; 28 x 42 cm



Cecilia Ribas
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Dois pontos



Cecilia Rondon

FILHA
SEMPRE

FELDY
bEmVILY,

Desvio, estrada principal; acrilica, colagens s/ linho; 30 x 40 cm; 2020



Celia Pattacini

r

A Corner A Tale; 2010 — 2019; fotografia, desenho e aquarela s/ papel de
algodéao; 20 x 30 cm



Celso Adolfo

Desvio — magma; mosaico, esmaltes de vidro; 2020; 15 x 15 cm



César Coelho Gomes

Febre; 6leo s/ tela; 2020; 30 x 30 cm



Chica Granchi
e |

Vale quanto pesa; técnica mista, tinta acrilica s/ tela, colagem, vidro; 30 x 40
cm; 2000



Clara Cavendish

Sem titulo; tinta latex s/ cartdo; A3; 2020



Claudia Carneiro

Vermelho 1; acrilico s/tela; 29 x 42 cm; 2020



Claudia Lara

Ninho vermelho; assemblage téxtil; 2020; 41 x 32 cm



Claudia Lyrio

Jucara; 6leo e acrilica s/ tela; 2020; 33,5 x 33,5 cm



Claudia Watkins

Desvio da madeixa; técnica mista s/ tela; 38 x 38 cm; 2019



Claudio Copello

Encontro; técnica mista, tinta acrilica e colagem de papel Canson s/ tela; 2020;
30 x40,5cm




Cleone Augusto

Sem titulo; acrilica s/ tela; 40 x 28 cm




Cota Azevedo

Paralelo; técnica mista, acrilica s/tela; 42 x 32 cm; 2020




Custodio Coimbra

Sinal dos tempos; impressdo em jato de tinta s/ papel fotografico mate; tiragem:
15 cépias; 28 x 40 cm



Daniel Dobbin

Encarnado; acrilica s/ tela; 2020; 35 x 27 cm




Débora Carneiro da Cunha

Série: Portuga; impressao s/ canvas; 2009; 22,5 x 30 cm



Deise Paiva

./K/M/Aﬁ

N

; 2020; 38 x 23 cm

INOX

pintura s/

Qualquer coisa



Denise Campinho

Caudado; escultura téxtil: material téxtil, alfinetes, tecidos diversos, malhas, 1,
linha com bordados, s/ superficie rigida; 30 x 30 cm



Denise Calasans

Bem me toque (Série de Cor); feltro, acrilon, alfinetes de aco inox e linha de
algodao; 17 x 11 x 5 cm; 2018



Denize Torbes

Cerne Xikrin; madeira, cascas de arvore e tecido; 2020; 30 x 42 cm



Dirce Fett

Vermelho que te quero; acrilica s/ tela; 30 x 42 cm; 2020



Dony Goncalves

Escape; objeto pintura, desenho, colagem em madeira, nanquim com cola,
papel Canson e caneta; 20 x 25 cm; 2020




Dora Portugal

Alguns vermelhos desviados para ti, Cildo; gravura s/ papel; 42 x 29,5 cm;
tiragem 1/20.



Dulce Lysyj

Remodelacao; nanquim e crayon s/ fotografia; 30 x 40 cm; 2016



Ecila Huste

CadaUmS D Dh\ OQUQE"' .

MEEERE .

Cada um sabe a dor e a delicia de ser o que €; fotografia expandida impressa
em papel couché; 42 x 30 cm; 2020




Eda Miranda

E isso ai!l; objeto/ materiais - jarra de vidro, fita adesiva, rolha de cortica; 23 cm
x 13 cm (de diametro) - prateleira de acrilico (5 cm x 35 cm x 23 cm) com
parafusos para afixar.



Edineusa Bezerril

Passagem para o vermelho; lona s/ madeira e ceramica; 2020; 24 x 24 cm



Eleonora Dobbin

No fundo do quintal; impresséao digital s/ papel alfacelulose com pigmento
mineral; 30 x 40 cm; 2017.



Elis Pinto
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Caminhos de Ogum, S&o Jorge passou por aqui; fotografia; 2019; 22 x 40 cm




Estevam Ribeiro

Pedra da Gavea; acrilica s/ tela; diametro 30cm



Fabiano Fernandes

Sem titulo; técnica Mista; 20 x 20 cm; 2020



Fernanda Godoy

Guia / 50 km de linha estendidos e recolhidos; caixa de madeira, acrilica,
impresséo s/ papel, linha de poliéster; 2020; 32 x 24cm



Fernando Brum

Massa; 6leo s/ tela; 30 x 30 cm; 2020



Fernando Rosetti

Abstrato em pequeno formato; acrilica s/ tela; 2020; 30 x 40 cm



Fionn Locke

Roda de Loucos Il (d'aprés Jacobo Borges 1974); técnica mista s/ papéis
Fabriano e outros em qualidade "archival"; formato A3; 2020.




Flavio Ardito

Sem titulo; fotografia; 23 x 33 cm; 2020



Gardenia Lago

Série Brincantes; barra de aluminio, gaze, gesso, tinta PVA; 40 x 30 x 28 cm;
2020



Gerhild Schiller

when nothing goes right

When nothing goes right, go left; fotografia, técnica mista; A3



Gloria Conforto

Chamas; 2020; témpera Sennelier s/ papel de algodao Arches; 24 x 32 cm.




Gloria Seddon

Misoginias; pintura s/ objeto apropriado; 26 x 13 x 13 cm; 2020




Gilda Lima

Intervalo; fotografia digital impresséao fine art papel algodao; A3; 2014; edicao
anica



Gilda Santiago

r—

Absurdamente Logico - Série Doming; pecas de domind em resina s/ tela; 30 x
40 cm; 2020



Giselle Vieira

Os Vermelhos; fotomontagem (papel couché 300g, impressao laser); 29 x
42cm; 2020; tiragem: (1/10)



Graca Piza

Coronafear; tinta acrilica, flocos de espuma, mascara cirargica, bonecos de
plastico



Helena D'Avila

Sem titulo; impressédo em papel fotografico; 40 x 30 cm; 2020



Helena Pontes

A terra sangra; colagem, areia e pigmento natural; 43 cm x 30 cm



Helena Wassersten

Transvio; acrilica, cola e caneta em caixas de papel Kraft; 30,5 x 32 cm; 2020



Helenice Bueno

Rouge; colagem com tecido adesivado; 30 x 28,5 cm; 2019



Helenice Dornelles

Sala vermelha; acrilico s/ papel; 21 x 34,7cm; 2020



Heloisa Madragoa

Recanto; técnica mista; 2020; 42 x 31,5 cm



Igor Gomes

Ponto; fotografia / impresséo s/ pvc; 40 x 30 cm; 2020; tiragem 1/5.




licio Arvellos

Criacao do vermelho; colagem digital a partir de fotos de celular; 40 x 30 cm;
2020; prova unica



Isabella Marinho

Sem Titulo; técnica mista; 33 x 43 cm



Isis Braga

A terra vermelha; gravura em metal com intervencdes a lapis aquarelado,
caneta marcador e aquarela (gravura 5/5, com intervencéo edicéo unica); 2020;
25,5x34,5cm



Isis Quaresma

Flor-Acdo; tinta e caneta acrilica s/ tela; 40 x 30 cm; 2020



Iza Valente

Do Ar, série: Materna; acrilica s/ papel; 2010; 30 x 30 cm



Jabim Nunes

Casa Vermelha; acrilica s/ compensado 6 mm; 37,5 x 33 x 17 cm; 2020



Jarbas Paullous

Performance: "Usando o Vermelho" - utilizacéo de varios tipos de tecidos
vermelhos; 2020
Fotografia: Wolney Borde



Jaqueszé

Un peu du rouge; 2020; 20 x 40 cm; pintura acrilica s/ tela



Jaques Faing

série Grafocaos; 2020; 20 x 30 cm; impressao laser, papel milimetrado, vidro,
madeira e tinta.



J6 Cavallin

el maiaea L

, 2020

6leo s/ tela, 20 x 30 cm

Donna,



Jodo Sabdia

Desvio; colagem; A3; 2020



Joel Gama

Duo: dentro e fora - 2020

O Ninho: caixa de acrilico: 35x 35 x 35 cm; rinol: 20 cm de didmetro; cascas e
sementes de jatobg; totem: 40 x 40 x 87 cm

Performance

O Banquete: totem: 40 x 40 x 87 cm; bacia: 75 cm de diametro, altura 16 cm;
garrafa: 4 garrafas de 2 litros / cada; tapete: 1,40 x 2m; cadeira de pvc vermelha;
banana: 4 duzias (2 dazias falsas, 2 duzias verdadeiras)



Jorge Cerqueira

Provocante; buril, ponta seca e agua tinta — gravura em metal; 24 x 37 cm;
tiragem: 1/10



Jorge Barata

Vermelhidao, acrilica s/ tela; 2020; 15 x 25 cm



Karla Gravina

S/ titulo; lapis sanguinea, grafite e ponta seca s/ lixa d'agua; 2016; 21 x 29,7
cm



Lando Faria

Desvio pela sombra; fotografia; 2019; 20 x 30 cm; tiragem 2/5 .




Laura Bonfa Burnier

Desvios; 2020; técnica - pigmento, areia; 28,5 x 28,5 cm



Lea Soibelman

Graphotéctil; gravura em metal, ponta seca, papel artesanal feito pela artista;
40 x 26 cm



Leila Bokel

Sem titulo; técnica mista; 2020; altura 32 x largura 26 x profundidade 15
cm



Leila Pugnaloni

Desvio; tinta acrilica s/ madeira; 2020; 40 x 30 cm



Leo Stuckert

Red Shift 2; acrilica s/ tela; 2020; 30 x 40 cm



Lena Tejo

Vermelha; técnica mista; 35 x 13 x 12 cm; 2020



Lenn Cavalcanti

Desvio 20; acrilica s/ tela; 30 x 30 cm; 2020



Lia do Rio

Cubo cor; carvao; 10 cm de lado; 2001



Ligia Calheiros

Circuito interno; desenho/impresséao; 30 x 36 cm; 2019




Liza Tancredi

'd

Redshift; acrilica s/ papel; A3; 2020



Lourdes Duarte

Puérperas; ceramica, queima em Raku; 2019; 42 x 32 x 15 cm



Lu Guedes
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s/titulo; 2019; monotipia/ impresséo digital com pigmento mineral s/ canvas; 29
X 41 cm



Luciane Villanova

Vermelho; 43 x 31,5 cm; monotipia; tiragem: 1/1



Lucio Volpini

Alerta vermelho: insetos em perigo; madeira, miniescultura em resina. esmalte
e prego; objeto; 10 x 10 x 12 cm; 2020



Ludmila Mueller Leal

lluminura me; 2019; 20 x 20 cm; bordado com linha acrilica s/ jeans e seda



Luis Christello

fine arte; 2019; 21 x 28 cm

; pastel s/ impresséo

El llano en llamas;



Luiz Nogueira

Vendedoras; fotografia; 01/20; 29,7 x 42 cm; 2019



Luzia Velloso

Desvio pro Vermelho; 23 x 29 cm; 2020; monotipia.



Marcia Estellita Lins

MARCO
10 ANDS CONSTRUINDO O BRASIL

Bisiza 040

Red Bubble I; 2020; collage, com referéncia a mail art, utilizando foto de
performance em body projection; quadro 1 do quadriptico; edicédo 1 de 3; 28 x
28cm



Marcia Rommes

Passos para o futuro; 10 x 10cm



Sem titulo; 6leo s/ tela; 30 x 21 cm; 2015/2020



Marcio Atherino

Cueca pintada em vermelho, amaciada numa tabua de amaciar carne; técnica
mista; 2004; 44 x 25 cm



Maria Cecilia Leao

Autorretrato Corpo em Catarse; autorretrato impresso em papel fine art
Hahnemuhle, photo rag 310 + colagem; 2019/2020; 20 x 30 cm

Performance: Quando as emocdes transbordam



Maria Cherman

Meu vermelho no desvio da série Meus Vermelhos; 6leo s/ tela; 33 x 24 cm;
2004



Maria Goretti

Vermelho; acrilica s/papel Canson; 28,5 x 34,5 cm



Maria Eugénia Baptista

Desvio para o intimo do todo, da série Visceras da terra; 2020; argila com
pigmento (pintado com as méaos), cera e 0leo s/ tela; 41 x 27 cm



Maria Lucia Maluf

Sem titulo, Uma borboleta em alfinetes, da série Hostil/ Sedutor; caixa de
acrilico s/ uma gravura em vermelho; 2019; 27 x 23 cm




Maria Perdigéo

Femmina in Rosso, Série O Feminino; aquarela; 20 x 20 cm



Marilia Jaci

Sem titulo; fotografia; Série 1/5; 33 x 22,5 cm; 2020




Marilou Winograd

D apres Buntel pour Cildo M.; objeto, 1/3, fotos, espelhos, agulhas de
tapeceiro, 2 caixas de acrilico; 17 x 25 x 10 cm; 2018



Marlene Reinaldo

Sem titulo; fotografia digital macro impressédo em papel 100% algodao fine art;
2017; 30 x 40 cm; tiragem 2/10



MarQo Rocha

"Red esvio"; técnica Mista, (Poliptico); 12 x 14 cm cada



Marta Bonimond

Maiakovski; acrilica s/ madeira; 40 cm diametro; 2020



Marta Strambi

Molotov; porcelana a 1320 °C (1/7); 2020; 20 x 6 x 5 cm.
Fotografia: Mauricius Farina



Martha Barros

Homenagem; acrilica s/ tela com colagem; 39 x 31 cm; 2020



Martha Niklaus

Choque de Cores — Vermelho; fotografia manipulada; 27 x 31 cm; 2011.2020;
tiragem 1/20



Mauricio Theo

Vermelhos 1; foto composicao s/ papel fotografico; 30 x 30 cm; tiragem: 1/ 10.
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Desvio (1/5); 2020; fotografia, impressdo em papel de algoddo com pigmentos

minerais; 21 x 29 cm



Mauro Kleiman

Trapinzonga de parede n 1; estrutura de sarrafos de madeira colados e plastico
vermelho sobre a estrutura podendo manipular e tomar varias formas, presa na
parede por dois ganchos de arame; 40 x 30 x 18 x 30 cm; 2020



Mayra Rodrigues

DES

pxemasonoro para dobras @ quinas

Des-Ista, poema sonoro para dobras e quinas. O sufixo "ista" foi difundido a
partir da revolucéo francesa, sendo fortemente utilizado para designar os
seguidores de sistemas ideologicos. Video de 4'30”; 2020



Milla Sammarro

Descartes; acrilica s/ tela e lambe-lambe; 2020; 40 x 30 cm




Moema Branquinho
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Hiato; técnica mista, garrafinhas de vidro, rejunte, tinta acrilica, fios de cobre,
papel, vidro s/madeira; 2020. A obra pode ser apresentada como uma
ampulheta — 32 x 22 x 6 ou 22 x 32 x 6 cm.




Monica Barki

Red Mirror; 2020; fotografia s/ papel de algodao; 42 x 24 cm; edicao de 5



Norma Mieko Okamura

Fisica do Mar - Série Ondas do Mar I; fotografia com interferéncia de carimbo
da familia s/ lona fotografica em acrilica; 30 x 30 cm; 2020; edi¢cao Unica.



Noemi Ribeiro

Corte & Sutura; 2020; técnica mista - digital print, guache e grafite s/ papel de
algodao Canson; 30 x 40 cm; numeracéo: 1/1



Olivio Neto

Congresso Vermelho; acrilica s/ tela; 40 x 30 cm



Paula Erber

Nem as paredes confesso; espelho antigo da feira da Ladra, verniz de unhas;
2020; 27 X 14,5 cm. Inspirado em musica de Amalia Rodrigues




Paulo Innocencio.

Malvaviscus; fotografia; 2020; 25 x 38 cm; 1/1



Paulo Marendino

Vermelho cadmio; pintura moldada acrilica s/ tela; 30 x 30 cm; 2019



Paulo Pittol

v
Prélogos do epilogo; fine art de pintura digital; 30 x 40 cm; 2020




Patricia Assumpcao
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S/titulo; técnica mista s/tela com colagem; 2020; 20 x 20 cm



Petrillo

Onde esta esse lugar?; pintura e desenho s/tela; 27 x 35 cm; 2020



Pina Bastos

Descanso; 2020; acrilica s/ tela; 22 x 27 cm



Priscila Rocha

Desvio: Fragmento, Rastro, Episédio; acrilica e soldadinho de plastico s/ tela;
20x25cm



Ragnar Lagerblad
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Natureza aborta; tempera de ovo s/madeira; 2010; 20 x 12 cm /com moldura;

36 x28 cm



Raquel Camacho
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Vagacao; argila, papel e 6xido de ferro s/ tela - caixa acrilica; 40 x 30 x 10 cm;
2020



Raul Cassou

Guarq; tinta s/ remo



Regina Hornung

Anheno; 6leo s/papel Canson 300 g; 42 x 29 cm; 2020



Regina Moura

Sanguine, desvio para o feminino; técnica mista s/canvas; 2020; 29 x 41 cm




Renata Vasconcellos

Natureza Vermelha; fotografia digital papel algodéo; 2020; 42 x 29,7 cm



Ricardo Ferreira
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Sem titulo; aquarelas s/papel emoldurada em caixa de acrilico; 43 x 30 cm;
2020



Ricardo Mauricio

Lunamarte: desvio para a politica (homenagem a Cildo Meirelles, Raimundo
Colares e aos irmaos Augusto e Paulo Herkenhoff); 2020; plastico s/mdf; 30 cm
(diam) 1: Luna (situacdo); 2: Lunamarte (desvio).



Ricardo Newton

Sem titulo, 6leo s/ madeira; 28 x 40 cm; 2020



Ricardo Ruiz

Sociedade Civil Organizada (Cinelandia - Diretas J& - artista de rua — Tigre);
fotografia, Kodakcolor 100 asa, maquina Nikkormat, lente 135mm, velocidade
125, f: 5.6; 1984



Roberta Paiva

Coletor de desvio; objeto — PVC e etiqueta impressa em papel; 17 x 20 x 20
cm; 2020. Sugere-se deva ser exposta s/ praticavel com 60 x 30 x 30 cm (A X L