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Uma homenagem a Hélio Oiticica (1937-1980) — Zagut.

Hélio Oiticica significa muito para a arte brasileira. Os artistas convidados
a mergulhar no seu universo, sao das mais diversas trilhas artisticas, geracoes,
cidades de Norte a Sul do pais, se juntando para essa festa. Criaram e
mostraram obras que nos chamam a um aprofundamento nesse seu mundo téo
singular. Ha depoimentos, os quais realcam a importancia de seu olhar critico
para nossa sociedade. O artista sempre foi um visionario, a frente de seu tempo,
com uma postura critica incomum, mostrando tantas injusticas com seu
inconformismo.

Ainquietacdo € uma tbnica entre artistas, e esses colocam em suas obras
as reflexdes da sociedade onde estdo inseridos. Hélio foi um exemplo impar de
inquietacdo. Isso fica claro ao observar suas obras e projetos, desde o0s primeiros
Secos e Metaesquemas, ja mal se aguentando dentro da dimenséo planar. E vai
organizando suas obras com crescente importancia da participacdo do
espectador, fazendo parte da obra, e se deslocando do objeto na parede para a
tridimensionalidade (Seja nos Nucleos ou Manifestacbes Ambientais e
Penetraveis; Bolides, Parangolés, Invencdes, Ninhos, Newyorkaises,
Cosmococa, acontecimentos poético-urbanos Caju-Kleemania e Esquenta pr'o
Carnaval), e principalmente na corajosa critica social em época ditatorial, na qual
a consequéncia desse tipo de posicionamento poderia custar muito caro.

N&o apenas se contentou com a criacdo das muitas obras, mas também
muito escreveu, sobre temas os mais diversos. Tem, ainda, incursdes na musica,
através de grandes amizades, na admiracdo, na confeccdo de capas de disco,
nos textos sobre o0 assunto, na influéncia de sua obra Tropicalia no movimento
musical; como faz com que atv e o cinema participem de suas obras, como parte
integrante dessas; além de namoros com o teatro e com a danca, em especial
como passista da Mangueira e toda a presenca em sua obra que essa
participacao imprimiu.

Se nao bastasse o0 que o artista ja se desnuda através de suas obras e
escritos, no caso dele, o acesso a enorme correspondéncia faz com que se palpe
suas ideias, seus anseios, suas preocupacdes. Desde as que ocorriam com
guestdes materiais, até a felicidade de ser reconhecido em diversos paises, por
individuos aos quais muito respeitava, mostrando a interessante trajetéria desse
artista nada convencional.

Muitos foram os motivos que o tornaram tdo especial, além da sua propria
personalidade: sua criacdo em uma familia na qual a cultura ja era de suma
importancia; sua educacdo nado convencional na infancia, dada pelos familiares;
suas amizades com pessoas das mais diversas areas culturais, assim como
classes sociais. Isso resultava até mesmo em alguma dificuldade de
comunicagéo, como contava a Ligia Clark em cartas.

Nessa correspondéncia, faz inUmeros relatos, ainda muito atuais, por
exemplo: “O novo comportamento, integral, que exclua toda sorte de ideia



corrupta, pequenez de “mundo da arte”, classe social (diferengas), intolerancia
com pessoas nas relacdes, etc. Hoje ndo excluo ninguém, a ndo ser as pessoas
gue se excluem por serem opressivas; quero de verdade uma transformacéo
total das coisas, fundamentada no comportamento individual, tudo o mais é
infantilidade e mesquinharia, vedetismo, intelectualismo excessivo, preconceito
burgués.” Impressionante como tal critica, assim como tantas outras, continuam
tdo atuais.

Também relata suas importantes conquistas: “a exposi¢ao foi o maior
sucesso e realmente sinto que desta vez sou respeitado de verdade por todo o
mundo de arte...gastaram mundos para fazer o meu plano, nessa exposicao que
€ a mais importante de verdo em New York...ficou incrivel a construcdo da
experiéncia Barracdo 2; a quantidade de gente que aparece é louca; os filmes
passam numa maquina grande da Olivetti....e as pessoas mais importantes
perguntaram por que eu ndo apareci antes em NY.” Na mesma carta refere sobre
a bolsa Guggenheim com a qual tinha sido contemplado.

Em 1965 nao deixam sua obra entrar no MAM-RJ, na exposi¢cado Opinido
65 (ele e uma comitiva de pessoas oriundas da Mangueira vestidos com
Parangolés) e o defende Jean Boghici no jornal O Globo: “Parangolé € o que é.
E o mito. Hélio Oiticica, Flash Gordon nacional, ndo voa nos espacos siderais.
Voa através das camadas sociais”.

O projeto Hélio QOiticica foi iniciado pelos seus irmaos logo apos a sua
morte precoce, aos 42 anos, em 1980. E foram ajudados por muitos de seus
amigos, realizando inimeras exposi¢cdes postumas e preservando o acervo
desse artista excepcional. Em 1997, consegue-se a abertura do Centro de Arte
Hélio Oiticica, com obras que vinham de grande retrospectiva pela Europa e
EUA, além da organizacéo de seus textos no Itau Cultural. Neste ano de 2020,
estava programada e foi adiada, por causa da pandemia de coronavirus, uma
importante exposicao do artista no MASP e que posteriormente sera montada no
MAM- RJ.

A Zagut se orgulha em realizar esta coletiva de mais de uma centena de
artistas, com muitas obras realizadas especialmente para esta exposicdo em
homenagem ao Hélio Oiticica, como mais uma iniciativa para a preservacao de
sua memoria, se juntando a outras ocorridas na galeria com foco em artistas
brasileiros de grande importancia no meio das artes. Inicialmente se dara de
forma completamente virtual considerando o0s riscos atuais no encontro de
pessoas, mas com as muitas maos dadas virtualmente desde que a pandemia
ocorreu e se decidiu realizar todas as exposicOes previstas mesmo assim,
possibilitando a realizacéo de catalogo, grupo de estudos, filmes, depoimentos,
galeria virtual. Assim que possivel, a exposi¢cao se concretizara também de forma
fisica.

Que a criatividade, a inovacgao, a ética e a falta de preconceitos do Hélio
possam ser inspiradores para a nossa sociedade!
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The Brasilians, abril de 1980 — Call me Helio

Regina Vater

Vigilia para o irméo distante cansado de pensar numa terra onde este hébito é

pouco incentivado.

22 de margo 11:30 NY — Na cabeca atordoada passam varios pensamentos.
Careco de articulacdo. O Brasil esta em vias de perder o seu maior artista
contemporaneo, e eu, um irmao. Um mestre sem esta pretenséo. Oiticica, o que
pensava a mais, nessa terra em que plantando tudo da. Mas de pensamento
atravancado Tropical mente se encerra em semente. Hélio sempre quis viver a
pleno So(u)l. Generoso, como a mangueira que da belos frutos. Corpo aberto ao
coracdo. Leveza dos pés a cabeca, coroada. Palavras inventadas nao traduzem

seus humanos gestos simplesmente envoltos num parango olé da vida.

Regina Vater e Helio Oiticica em Princenton 1973 foto por Quentin Fiori



Hélio Oiticica: um convite a participAcéo.

Carlos Vinicius da Silva Taveira.

Graduado em Histéria pela PUC-Rio, Mestre em Histdria Social da Cultura pela
PUC-RIo, e Doutor em Literatura, Cultura e Contemporaneidade, pela PUC-Rio.
Professor de historia da arte e pesquisador focado em artes e regimes de
visibilidade.

Falar de Hélio Oiticica é aceitar o didlogo e, também, o convite para uma visita.
O artista renomado, ou melhor, o inclassificavel Hélio Oiticica devido ao seu
grande numero de areas de atuacles, trabalhou em grande parte dos seus
trabalhos artisticos com um espectador capaz de construir a obra em conjunto
com o artista, praticamente, fragmentado assim sua autoria. Concordando com
essa premissa de Hélio para a abertura e valorizacdo do outro, inicio
agradecendo e saudando Isabela Simdes da galeria Zagut pelo convite de escrita
desse texto e, também, aos artistas presentes nesse catalogo que coletivamente
compde a bela juncéo de obras que totalizam essa exposicéo.

Mas também, pensando em Hélio Oiticica, devemos agradecer e receber ao
espectador que |é esse texto, e que também entrou ou entrara em contato com
os trabalhos dessa exposicdo. Sem o0 espectador ndo ha obra de arte.
Parafraseando o filosofo francés Jacqués Ranciere em seu livro A partilha do
sensivel, a obra de arte talvez seja, nada mais que o testemunho do encontro.
Em outras palavras, trata-se de uma chegada, de um espaco de tempo de
permanéncia, e uma consequente partida, diferente de como chegou, partindo
levando algo, e deixando memdrias e marcas por onde passou.

Conheci “Hélio Oiticica” ha um tempo ja significativo e a cada vez que o revisito
tenho a impressao de aprender algo que nao havia percebido anteriormente. A
sensacao é préoxima de percorrer um labirinto em que cada tomada de deciséo
se abre uma nova perspectiva de caminho. Talvez a melhor definicdo que tenha
sobre o artista € que ele seja uma profusdo de afetos e de ideias.
Especificamente, minha primeira memaéria do nome foi de vé-lo em uma obra no
MAM- Rio chamada Tropicalia. Futuramente conheci outras obras e me veio 0
espanto do que Hélio fez em pouco mais de quarenta e dois anos de vida,
construindo um vasto conjunto de obras singulares, originais e incomparaveis.

Em um segundo momento na minha vida, quando ja havia decidido por estudar
artes em minhas pos-graduacfes de mestrado e doutorado, recordo de entrar
em contato com pensadores contemporaneos de areas distintas das
humanidades nas artes e de retornar a Hélio e ter outra perspectiva do mesmo:
foi como se aquele pensamento mais moderno da filosofia e da historia da arte,
e escrito posteriormente ao que o artista fez, estivesse nada mais, nada menos,
do que colocando em palavras, algo que ja estava contido em suas obras de
artes, ou que de alguma maneira foi tocado, mesmo que tangencialmente na sua
producdo artistica.



A polissemia e a poténcia do trabalho do artista exigem ndo s6 uma superacao
de quem somos, mas um esforgo da linguagem escrita para tocar e estabelecer
um contato. Algumas palavras precisam ser lapidadas e deslocadas de sua
significacdo original para uma melhor eficiéncia nessa interagdo. A semantica
precisa ganhar poder perante a sintaxe, e a poética deve ser interpretada com a
maior liberdade e abertura possivel.

Enquanto isso: sdo obras que transitam em linguagens especificas das artes, e
gue criam uma personalidade prépria com a composi¢ao poética do artista. Nao
existe uma férmula ou caminho pré-definido para se conhecer Hélio, sendo que
em alguns momentos, parece que ele que nos conhece sem ao menos ter-nos
visto. Sao objetos de arte que flertam com experimentos sinestésicos de seducéo
e afetacéo de nossas percepcdes e sentidos. E como se ele descobrisse em nés
algo que estivesse anestesiado em nOssoOs corpos.

A trajetéria de Hélio Oiticica é rica na capacidade de realizar
experimentalismos com sua arte. Sua forma de pensar a relagdo entre quem € o
espectador que entrara em contato com a obra de arte, e a propria em si, levou
ao desenvolvimento de trabalhos unicos e de grande reconhecimento por parte
da critica especializada mundial. Especialmente na histéria da arte brasileira
ocupa um papel central em que foi desbravador/investigador com uma
linguagem artistica multipla na diferenga, e singular na sua criagéo.

Comecou na arte figurativa da pintura de quadros para depois se
distanciar dela, e teve influéncia direta de cursos realizados no MAM-Rio e
ministrados principalmente por Ivan Serpa. Ao lado disso desenvolveu um
repertério proprio de conhecimentos do universo das artes que pode ser
analisado em seus textos escritos que denotam uma vasta erudicao tedrica e
artistica. Foi um personagem que soube operacionalizar de maneira sofisticada
conceitos abstratos e simultaneamente manter uma capacidade critica
sofisticada sobre outros artistas.

Como artista as suas primeiras obras a impactarem o grande publico
foram chamadas de “Metaesquemas” em que realizou um estudo com figuras
geométricas, ainda no formato da tela tradicional, que exploravam
principalmente os componentes de espaco e cor. Mais tarde esses dois eixos
permaneceriam frequentes e fontes de pesquisa artistica que resultariam em
toda uma investigacdo para novos suportes e possibilidades. Nesses primeiros
trabalhos sera plantada a semente do que sera desenvolvido no futuro no
constante desafio do artista de enfrentar problemas da pintura na histoéria da arte.

Nos “Metaesquemas” ja foi possivel vislumbrar carateristicas importantes da
personalidade do artista que serdo essenciais para compreender o conjunto de
sua producdo artistica como a busca dos limites e da experimentacdo. A
influéncia do anarquismo, herdada da familia, e seu ideal de liberdade e utopia
ja transpareciam em sua visdo ético-estética do mundo. Nela a arte seria um
meio para mudar os individuos, mas ndo adotando as caracteristicas de
conducdo de uma “arte politica institucional e tradicional’”, mas propondo
mudancas diretamente na subjetividade sensitiva/intelectual de cada um.

E nesse contexto que Hélio Oiticica chega a dizer que n&o pinta, argumento que
apresenta para se distanciar de toda a tradicdo da arte ocidental que ainda
concebia o artista como mero pintor de quadros. A linguagem logo transborda



dos “Metaesquemas” para o espaco fisico. Com o advento dos bilaterais, dos
penetraveis, e dos grandes nucleos pode-se dizer que o espectador ndo esta
mais em uma posic¢ao diante da obra, mas sim, dentro dela. A obra de arte que
era exposta na parede e contingenciada pela moldura, passa a ser apresentada
no espaco em que o espectador pode ser movimentar conforme seu préprio
desejo. O corpo é algo que vai se tornando gradativamente mais essencial para
o0 artista, fonte de afetos que devem atingidos pela arte.

Dito isto, a tridimensionalidade no objeto de arte avanca com o desenvolvimento
da carreira de Hélio Oiticica. Isso ndo significa o encerramento abrupto de outras
séries, e sim, um desdobrar de umas em outras em um processo que pode ser
comparado a uma retroalimentacdo. Além disso, é importante atentamos para a
producdo simultinea em mais de uma série em um mesmo instante. S&o
inmeros o0s casos que resultam de atravessamentos multiplos e seriais que vao
se contaminando e se construindo coletivamente.

Contiguo aos penetraveis é dado inicio a longa série de bdlides que se
desdobrou no decorrer das décadas seguintes com o chamado programa
ambiental que colocou o mundo como &mago de sua criagao artistica. A palavra
bolide surge no vocabulario astrondmico e significa objeto de grande velocidade.
Ao incorpora-la a sua producgéao, Hélio cria uma quantidade de objetos singulares,
modificando a sua concepg¢ao do que seja o “objeto da arte” e explorando os
impactos possiveis da obra na sensibilidade do expectador.

Em seu processo de construcdo, os bdlides sdo primeiramente a
desconstrucao de objetos ja existentes em pequenas partes, secundariamente a
sua analise e de suas potenciais particularidades, e por fim sua reconstrucao
combinada com outros elementos, resultando em uma nova funcionalidade. Séo
trans-objetos, em que ocorreu uma mudanca na funcionalidade de seus
objetivos, desativando algumas de suas caracteristicas e consequentemente
ativando outras. O resultado é um objeto artistico criado justamente para dialogar
e explorar dimensdes da corporeidade do espectador e do ambiente.

Sao feitos de caixas, vasilhas de vidros e componentes feitos de terra, agua, ou
outros materiais encontrados com facilidade no mundo. Alguns desses objetos
nao foram transformados em sua estrutura, mas somente apropriados de suas
realidades e transferidos para outra dinamica.

Neste ponto podemos apontar o dialogo estabelecido com o poeta e
critico de arte pertencente ao grupo neoconcretista Ferreira Gullar e sua “Teoria
do nédo-objeto” desenvolvida nos anos cinquenta e que colocou em palavras o
gue ja vinha sendo feito na pratica por artistas do Rio de Janeiro. Uma das
conclusdes presentes ao fim do texto publicado na edicdo do Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil como contribuicdo a Il Exposicdo Neoconcreta,
realizada no saldo de exposicédo do Palacio da Cultura, Estado da Guanabara,
de 21 de novembro a 20 de dezembro de 1960.

“Pode dizer-se que toda obra de arte tende a ser um néo-
objeto e que esse nome sO se aplica, com precisdo, aquelas
obras que se realizam fora dos limites convencionais da arte,
gue trazem essa necessidade de deslimite como a intencao
fundamental de seu aparecimento.”



A obra de arte neoconcreta procurou questionar e até romper com 0S
limites do que era o objeto artistico tradicional. Os neoconcretistas se
distanciavam do canone, que entre coisas, criava mediacdes rigidas que os
separavam da realidade. As fronteiras entre arte e vida foram discutidas em
pormenores nas confeccbes de trabalhos artisticos que tinham como meta a
sintese entre o sensorial e o intelectual. Isso significou um aprofundamento na
ruptura com os limites do objeto de arte, movimento que j& vinha ocorrendo
desde as primeiras décadas do século XX, e que ganhou uma profunda inflexdo
Nnos anos posteriores a segunda guerra.

Houve uma desintegracdo de conceitos e ideias sobre as artes, e Hélio
Oiticica pode ser considerado um pesquisador dessa problematica que refletiu
ndo s6 em suas obras, mas também em seus textos escritos. Em 1964 ja com
um esgotamento do movimento neoconcretista e tendo inicio o denominado
programa ambiental, ap6s uma visita a comunidade da Mangueira no Rio de
Janeiro é criada, entre outras, a obra mais conhecida do artista nomeada de
Parangolé.

A vida na comunidade, da qual, Hélio Oiticica chegava a passar dias
consecutivos revelou toda uma relagéo entre arte e vida ao artista. A propria
palavra que intitulou o Parangolé foi inspirada em uma inscri¢gdo vista em uma
barraca na rua durante essa vivéncia. A visita a comunidade ja configurava a
mudanca de paradigma resultado de um processo de imersdao profundo. A
dindmica cotidiana da comunidade, sobretudo, sua articulagdo com o carnaval,
e sua cultura viva, foram a base da proposicéo e criacdo do Parangolé, que se
dividiram em varias propostas. Mas cabe uma pergunta essencial: o que seria
um Parangolé?

A resposta a essa indagacdo é multipla e complexa. Classificar o
Parangolé dentro dos campos tradicionais da arte, que o artista conhecia como
leitor e observador tanto do debate estético contemporaneo, quanto dos efeitos
produzido pela teoria do ndo-objeto de Ferreira Gullar é desafiador, exigindo o
ato de realizar uma revisdo epistemoldgica dos saberes das artes. A obra ao
mesmo tempo em que poderia ser replicada e criada instantaneamente mediante
um tecido, ou material semelhante, cria uma tensdo com as categorias do
universo das artes.

Para ficarmos em um critério, a cor que antes ja foi restrita pela moldura
nos metaesquemas e que ganha autonomia e certa tactibilidade nos penetraveis
e bolides, é literalmente incorporada ao espectador. Ao vestir o Parangolé o
corpo traduz o movimento que desejar, e com isto, 0 resultado da obra. Nao
existe uma forma correta do uso e a cor nesse sentido danca e cria
movimenta¢cdes singulares no espaco. Nesse caso, cabe salientar que o
espectador pode ser alguém com seu proprio parangolé, ou alguém que esteja
somente observando.

Isso para ndo somarmos 0 encontro com outros sentidos na forma de
experienciar o visual. O recurso ao sentido dos olhos parece ser o mais
explorado por Hélio Oiticica, porém, salientando sua combinagdo com outros
sentidos. O corpo, ou melhor, sua presenca preexiste com a necessidade de ter
o tato como um sentido em operag¢ao constante para que 0S outros possam se



manifestar. Essa premissa leva as possibilidades de exploracéo sinestésicas que
nos permitem afirmar que néo s6 com os olhos que o espectador de Hélio Oiticica
enxerga, mas com todo um conjunto de sensibilidades corporais.

Na década de setenta o corpo continuara sendo um campo de exploracédo
do artista. S&o bdlides que parecem cada vez maiores, instalacdes que propdem
novas interacdoes e series como as Cosmococas, ou mesmo 0S projetos de
construcéo intitulados Magic Square que foram criados enquanto morava em
Nova lorque e que exploram novas dimensdes pro-ativas do espectador. Deve
ser destacada também a ideia de delirium ambulatorium que se inicia por volta
do ano de 77, e que ja apresentava partes de suas premissas em momentos
antecessores da vida do artista, sobretudo, em suas a¢des performéaticas.

Hélio Oiticica morreu prematuramente aos quarenta e dois anos deixando
uma interrogacdo de quais seriam seus proOXimos passos. Precisamos de
paginas infinitas para falar de Hélio Oiticica e as minhas pretendem ser apenas
um breve esboco nesse universo. Porém, esse texto abriu com um convite, e
acredito que deva finalizar com um: Heélio Oiticica foi uma grande artista e que
deixou uma grande heranca para as artes. Parte dessa contribuicdo esta
presente na nossa cultura e nas paginas com trabalhos que se inspiraram nele
e que estao presentes nessa exposicao e que se encontram em seguida.
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DO “BUMBUM PATICUMBUM PRUGURUNDUM” AO “O0OP BABLUNA
BEBOP BEM BOOM?” ou: As raizes das influéncias afrocéntricas na obra
Parangolé de Hélio Oiticica.

Alexandre Lambert Soares, 2008/20

Introducéao

Este ensaio pretende mostrar as raizes das influéncias afrocéntricas no
trabalho artistico do artista visual brasileiro Hélio Oiticica, basicamente na obra
“Parangolé”. Essas influéncias, pelo que pude perceber na pesquisa sobre a obra
de Oiticica, foram obliteradas ou néo Ihes foi dada a devida importancia pelos
estudiosos da “arte e da vida (as duas sao interconectadas) de Hélio Oiticica”
(M. ASBURY, 2008: 26). Apenas no artigo “Artes do corpo: desenhando um
espaco sagrado” do Dr. Zeca Ligiéro (In. M. A. ALEXANDRE, 2007: 42 - 59)
encontrei uma atencdo a este aspecto, que a meu ver, € extremamente
importante na obra do artista em questao, mesmo assim ha no comeco de seu

artigo uma ressalva que serve também para o presente trabalho.

Este é o primeiro artigo neste caminho e, talvez, por isso mesmo,
caracterize-se por reflexdes ainda sem conclusdes definitivas, ansiando
por novos confrontos e discussdes no momento em que se abre um
debate nacional sobre a legitimidade das tradi¢cBes africanas no Brasil
(LIGIERO, 2007: 43).

| - Antecedentes historicos:
Familiares

Em 1964, no dia em que completava 27anos, Hélio Oiticica (26/07/1937 —
22/03/1980), recebeu um triste presente, a morte de seu pai, 0 engenheiro e
fotégrafo, José Oiticica Filho (28/02/1906 — 26/07/1964). E assim fora também
sete anos antes, pois faltando alguns dias para completar 20 anos, Hélio perdeu
0 seu avl, o grande teorico anarquista brasileiro e fildlogo, José Oiticica
(22/07/1882 — 30/07/1957) vitima de um infarto fulminante. (E. RODRIGUES,
1983: 1). Se na época do falecimento de seu avd, Hélio comecava a participar do
movimento neoconcreto, conforme fac-simile da reportagem publicada na revista
O Cruzeiro sob a sugestiva manchete “o Rock’n Roll da POESIA”, (BRAGA,
Paula, 2008: encarte fotografico) apos a morte de seu pai ele vai dar um rumo a
sua vida e sua arte mantendo a coeréncia do ideério politico de sua familia. E
neste momento que Hélio Oiticica radicaliza sua vida e sua arte, quando...

(...) é levado pelo artista Jackson Ribeiro para pintar carros
alegoricos do desfile de carnaval junto do artista Amilcar de Castro, do
grupo neoconcreto [...] foi ai que descobriu um espaco dionisiaco, que
ndo conhecia, que ndo tinha a menor experiéncia. [...] Descobriu, ai, 0
ritmo, a musica. Ficou tdo entusiasmado que comecou a aprender a
dancar, para poder participar dos desfiles, dos ensaios: se integrou na
escola de samba’ (Entrevista de Ligia Pape para P. B. Jacques apud
LIGIERO: 2007, 53)

Internacionais

Cem anos antes, no inicio da década de 1860, as contradi¢gfes internas
entre o norte industrializado e o sul agricola e escravagista dos Estados Unidos
da América do Norte levam estes estados a uma guerra civil, chamada por eles



de “The brother’s war” (H. S. COMMAGER & A. NEVINS, 1992: 216/235). Com
a vitéria do norte, 0s negros escravizados séo libertos e vagueiam pelo sul em
busca de trabalho, alguns com dons musicais conseguem instrumentos
musicais, basicamente instrumentos metélicos que sobraram das bandas
militares sulistas, organizam pequenos grupos que percorrem as ruas de New
Orleans tocando instrumentalmente uma fusdo melddica e ritmica de cantos
negros de trabalho e de cantos religiosos (HOBSBAWN, Eric, 2008, p. 136, 171)
com a harmonia europeia, mas néo trabalhando com os conceitos harmonicos
de tom maior e menor. Essa nova musica tocada por negros recém libertos ficou
conhecida como blues e se repartiu durante o séc. XX em diversas variantes,
como ragtime, honky tonk, jazz, rithm&blues e rock’n roll.

Nacionais

Na mesma época em que 0S negros norte-americanos vagavam pelas
margens do Mississipi tocando, cantando e dangando os seus blues, “[...] surgia
na Bahia 0 anacoreta sombrio, cabelos crescidos até aos ombros, barba inculta
e longa; face escaveirada; olhar fulgurante; monstruoso, dentro de um habito
azul de brim americano; abordoado ao classico bastdo em que se apoia 0 passo
tardo dos peregrinos...” (E. CUNHA, s/d:142)

Assim, em seu famoso livro, Euclides da Cunha descreve Antonio
Conselheiro (Anténio Vicente Mendes Maciel — 13/03/1830 — 22/09/1897) alguns
anos antes de ir para Canudos e juntar ao seu redor uma massa humana que
preferiu morrer defendendo saberemos la o que, pois o texto de Euclides da
Cunha é um texto oficial, € uma visdo do poder, € uma opinido da mesma elite
racista e escravocrata que golpeara militarmente o Império brasileiro, porém €&
importante vermos algumas de suas descri¢des, pois, elas sdo fundamentais
para este trabalho.

[...] Via-se, entéo, pela primeira vez, em globo, a populacéo de
Canudos; e, a parte as variantes impressas pelo sofrer diversamente
suportado, sobressaia um traco de uniformidade rara nas linhas
fisionbmicas mais caracteristicas. Raro um branco ou um negro puro.
Um ar de familia em todos delatando, iniludivel, a fuséo perfeita de trés
ragas.

Predominava o pardo lidimo, misto de cafre, portugués e tapuia,
- faces bronzeadas, cabelos corredios e duros ou anelados, troncos
deselegantes; e aqui, e ali, um perfil corretissimo recordando o
elemento superior da mesticagem. Em roda, vitoriosos, dispares e
desunidos, o branco, o negro, o cafuz e o mulato proteiformes com
todas as gradacdes da cor... Um contraste: a raca forte e integra
abatida dentro de um quadrado de mesticos indefinidos e pusilanimes.
Quebrara-a de todo a luta. Humilhava-se. Do ajuntamento miserando
partiam pedidos flébeis e lamurientos, de esmola... Devoravam-na a
fome e a sede de muitos dias. (CUNHA, 538, 539 — Grifos meus).

Outro trecho nos interessa, nao do desfecho de “A luta”, mas sim do que
Cunha chamou de “O homem”:

A urbs monstruosa, de barro, definia bem a civitas sinistra do
erro. [..] N&o se distinguiam as ruas. Substitui-as Dédalo
desesperados de becos estreitissimos, mal separando o baralhamento
caoltico dos casebres feitos ao acaso, testadas volvidas para todos os
pontos, cumeeiras orientando-se para todos 0s rumos, como se tudo



aquilo fosse construido, febrilmente, numa noite, por uma multiddo de
loucos...

Feitas de pau a pique e divididas em trés compartimentos, as
casas eram uma parOdia grosseira da antiga morada romana: um
vestibulo exiguo, um atrium servindo ao mesmo tempo de cozinha,
sala de jantar e de recepcao; e alcova lateral, furna escurissima mal
revelada por uma porta estreita e baixa. [...] Traiam a fase transitoria
entre a caverna primitiva e a casa. Se as edificacbes em suas
modalidades evolutivas objetivam a personalidade humana, o casebre
de teto de argila dos jaguncos equiparado ao wigwan dos Peles
Vermelhas sugeria paralelo deploravel. O mesmo desconforto e,
sobretudo, a mesma pobreza repugnante, traduzindo de certo modo,
mais do que a miséria do homem, a decrepitude da raca.

[...] Canudos surgia com afeicdo média entre a de um
acampamento de guerreiros e a de um vasto Kraal africano. [...]
Emoldurava-o uma natureza morta: paisagens tristes; colinas nuas,
uniformes, [...] O monte da Favela, ao sul, empolava-se mais alto [...]
no inverno acachoando afluentes efémeros tendo nomes falsos de rios:
0 Mucuim, o Umburanas, e outro, que sucessos ulteriores
denominariam da “Providéncia”. (CUNHA, 162-165 — grifos meus).

Com a genocida Campanha de Canudos de triste memoria terminada, 0s
soldados negros e mesticos que foram alistados sob falsas promessas e
enviados para exterminar outros negros e mesticos voltaram as suas cidades,
muitos dos que voltaram a cidade do Rio de Janeiro, capital da infante Republica,
ocuparam as encostas de um morro que separava a Praca da Republica da Zona
Portuéria, no centro desta cidade, morro esse que se chama até os dias de hoje
de Morro da Providéncia, — coincidéncia ou ndo, ha de se aprofundar a pesquisa
histérica sobre a origem desse nome, mas como coincidéncia mesmo havia
nesse morro uma vegetacao também encontrada na regido do rio Vasa-Batrris,
chamada ‘favela’ que nominava um monte daquela regido do sertéo.

Os soldados negros que comecaram a habitar o Morro da Providéncia
reproduziram na Capital Federal aquela arquitetura que conheceram e
destruiram em Canudos; “Caiu o arraial a 5. No dia 6 acabaram de o destruir
desmanchando-lhes as casas, 5.200, cuidadosamente contadas” (CUNHA, 542).
Sobre essa arquitetura, ou ndo-arquitetura, que tanto horrorizou Euclides da
Cunha, e ainda hoje horroriza e choca os pretensos donos do bom gosto, temos
o brilhante trabalho de Paola Berenstein Jacques (1968) “Estética da ginga: A
arquitetura das favelas através da obra de Hélio Oiticica”, e que segundo Ligiéro:
“[...] sem aprofundar propriamente na questao estética da produgéo cultural afro-
brasileira, fornece-nos uma incrivel chave e substancial material analitico para
construir essa ponte” (LIGIERO: 2007, 53).

Esta regido do centro da cidade, onde se localiza o morro da Providéncia,
— a Favela, ficou conhecida como “Pequena Africa do Rio de Janeiro” (Roberto
MOURA apud Z. LIGIERO, 2003: 95). Foi nela que na primeira década do século
XX surgiram os primeiros ranchos, organizados por senhoras negras, as tias
baianas:

As tias baianas idealizaram a formacdo de coreogréfica dos
ranchos, influenciando na escolha de alegorias copiadas dos pastoris
e dos reisados baianos. [...] No final da década de 20 [...] ja ndo
pertencia mais as comunidades negras que fermentavam sua cultura
multipla na zona portuédria, [...] no Estacio, em Madureira, em



Mangueira. Nessas areas 0s negros se reuniam para elaborar novas
formas de mostrar, ordenada e majestosamente, o esplendor da
percussédo, da danga e do canto: a escola de samba (LIGIERO, 2003:
95 e 96).

Musicais: O Samba e o0 Rock’n Roll.

O samba que surgira na década anterior, era um ritmo de concentracgao,
ainda nao era afeito a uma “performance procissional” (LIGIERO, 2003: 84), mas
um dos seus idealizadores, Ismael Silva explicou como se deu essa travessia:

Quando comecei 0 samba na época, ndo dava para 0S grupos
carnavalescos andarem na rua conforme a gente vé hoje em dia. O
estilo ndo dava para andar. Eu comecei a notar que havia essa coisa.
O samba era assim: tan tantan tan tantan. Nao dava. Como € que o
bloco ia andar na rua assim? Ai a gente comegou um samba assim:
bum bum paticumbum prugurundum (LIGIERO, 2003: 96 - Grifo meu).

No Brasil: Da década de 1920 a década de 1960 o samba e as escolas de
samba muito evoluiram, mas o Rio e o Brasil muito mais haviam se transformado.
O Rio que fora a capital da Republica, agora era apenas uma cidade-estado e a
recéem fundada Brasilia tornara-se o centro das decisdes governamentais. O
Brasil que passara por quinze anos (1930-45) de ditadura sob o comando de
Getulio Dornelles Vargas (19/04/1882 — 24/08/1954), agora sofria novamente
com outra ditadura, que iria durar bem mais que a anterior (1964-85). O golpe
militar que ensejou tal ditadura tinha poucos meses de existéncia quando o
“apolineo” artista, filho e neto de anarquistas, Hélio Oiticica descobriu 0 seu lado
“dionisiaco” na comunidade e na quadra de ensaios da Escola de Samba
Estacdo Primeira de Mangueira (28/04/1928). (JACQUES, 2003:27).

No Mundo: Em 1945, a segunda grande guerra havia terminado. As forcas
do Mal — os nazifascistas — foram militarmente vencidas, porém, apenas uma
estaca de madeira foi fincada no coracédo dessa nefanda e vampiresca ideologia.
O mundo colonial chegava ao seu crepusculo. Os Estados Unidos da América
do Norte eram os grandes vencedores. Suas tropas militares e civis ajudavam o
soerguimento dos paises arrasados pela barbarie marcial — Plano Marshall
(1948-1951). Os guerreiros aos poucos voltavam aos seus lares. Quando nao,
uma bandeira e titulo de herdi era entregue a uma familia. A dor por essa perda
de vidas era traduzida em jubilo, uma bandeira tricolor listrada e estrelada
tremulava a meio pau em cada casa enlutada e orgulhosa. Os descendentes dos
imigrantes do May Flower (1620) chegavam ao seu sonho de terra prometida: a
gléria de ser a maior poténcia econémica e militar da historia.

Um dos sonhos wasp (white, anglo-saxdo e protestante) se realizara. Se
esse sonho era bom para eles por que ndo seria para o0s outros? Protestantismo
e Capitalismo [Max Weber (1905), 21/04/1864 — 11/06/1920]. Business is
business. Por que ndo vender o sonho? Porém, as coisas ndo sdo tao faceis,
nem tdo simples. O mundo que fora dividido pelos paises europeus e que tinha
a Europa como referéncia, agora era bipolar, o eixo de influéncia girou para
esquerda e para direita da Europa. EUA e URSS dividiam os territorios, as
mentes e o0s coracdes. Comecava uma nova guerra. A Guerra Fria como ficou
conhecida. Agora ndo era mais vender o sonho americano, era conquistar e
consolidar espacos econémicos e ideolégicos. O American Way Life precisava
vencer o perigo vermelho. Capitalismo versus Comunismo. Totalitarismo



econdmico versus totalitarismo estatal. Expressionismo abstrato versus realismo
socialista.

E os guerreiros continuavam voltando... E depois das flores, das lagrimas,
beijos e abracos, havia uma familia para sustentar e uma enorme demanda por
postos de trabalho. As mulheres que estavam nas fabricas e nos servigos pelo
esforco de guerra precisavam voltar aos seus lares. Era preciso feminilizar
novamente as mulheres. Era preciso que 0s papéis sociais e familiares ficassem
bem definidos. Era preciso criar uma nova era de romantiSmo ou um novo
romantismo, mas como disse Karl Marx (05/05/1818 — 14/03/1883) em sua
observacéo a Hegel (Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 27/08/1770 — 14/11/1831)
quanto aos acontecimentos que se repetem na histéria: “... esqueceu-se de
acrescentar: a primeira vez como tragédia, a segunda como farsa”. (MARX, Karl,
2001. 01).

E entdo: veio a época do melodrama: Hollywood apontou suas cameras
para um determinado ponto, enquadrou, enfocou e de la ndo mais saiu, a
industria cinematografica transformou-se em industria ideolégica. A televisao foi,
e ainda é, difundida para o mundo para ajudar na veiculacdo dessa propaganda
ideologica tanto politica quanto econdmica. Para disfarcar o novo cavalo de Tréia
idealizaram um novo amor, inventaram um romance ideal e criaram um
casamento mitico. Frank Sinatra (Francis Albert Sinatra, 12/12/1915 -
14/05/1998) cantava esse amor e a dor de cotovelo por se enganar naquele
sonho. Produziram e venderam um paradigma de familia feliz: a americana: O
“Papai sabe tudo” e a “Mamae é quem manda”, e todos viveriam felizes para
sempre. O fecho do sonho milenarista dos imigrantes do May Flower: o paraiso
terrestre, a Jerusalém celeste na Terra; os mil anos de paz e felicidade depois
do Armagedom. (DELUMEAU, Jean.: 1999:88).

Porém o real sempre se impde ao ideal. O macarthismo cacava
comunistas em Hollywood e em outros lugares de expressédo publica para que
aquele projeto ndo fosse sabotado. Reputacdes ilibadas eram jogadas sem
piedade na lama das manchetes garrafais, e as familias se desfaziam em
pesadelos vividos na mais crua e dura realidade diaria. Os jovens que viveram a
guerra ja tinham filhos, estes cresciam para aquele mundo de sonhos. Mundo de
sonhos?

N&o! As criangas que nasceram pouco antes ou durante a guerra ja sao
jovens e ndo querem fazer parte daquele plano. Eles sabem, conscientemente
ou néo, que tudo € uma grande farsa. Sabem das grandes contradices internas
do american way life. Sabem do racismo, da ignorancia, da arrogancia e da
intolerancia que existe em suas ruas e cidades. Sabem que precisam de reais
novos tempos e espacos. O pensamento beatnik se espalha pelas
universidades. Esses jovens marcham e dancam ao som esbranquicado do
rithms&blues negro, essas novas tropas empunham uma guitarra e “rolam
pedras” pelas estradas, vagabundos andarilhos que estdo. Esses rebeldes “sem
causa” ou com muita causa, ao som do badalar das horas quebram as vidracas
da midia oficial, com o seu grito de guerra musical: “oop babluna bebop bem
boom” e iniciam a era do Rock’n Roll. Uma musica que saiu dos guetos de negros
e de pobres para vencer todas as barreiras ideoldgicas, étnicas, religiosas,
classistas e sociais, e, principalmente, tomar de assalto toda uma geracao



mundial. Um fen6meno de comunicagéo e de identificacdo global, que, talvez,
ndo tenha paralelo na histéria da humanidade.

Il — O Parangolé e a Performance

A meu ver s6 existe rock. Tudo é
ritmo, € misica. Eu acho que a musica néao é
uma das artes. A misica é a maneira de vocé
ver o0 mundo, de vocé aborda-lo. (Oiticica,
apud Heloisa Buarque de Hollanda, 1992;
68).

Segundo Richard Schechner, ha diversa maneiras e formas de se
entender o que € performance, seja ela:

[...] artistica, ritual ou cotidiana. Comportamento restaurado é o
processo chave de todo o tipo de performance, no dia-a-dia, nas curas
xamanicas, nas brincadeiras e nas artes. O “Ser” performance € um
conceito que se refere a eventos definidos e delimitados, marcados por
contexto, convencdo, uso e tradicdo. No entanto qualquer evento, acdo
ou comportamento pode ser examinado “como se fosse” performance.
Tratar o objeto, obra ou produto como performance significa investigar
0 gque esta coisa faz, como interage com outros objetos e seres, e como
se relaciona com outros objetos e seres (SCHECHNER, Richard, 2003,

25).
Ja, segundo, Jorge Glusberg (23/0//1932 — 02/02/2012) a performance
como: “... movimento artistico surge no inicio dos anos setenta. [...] E

interessante apontar que essa palavra inevitavelmente tem duas conotacoes: a
de uma presenca fisica e a de um espetaculo, no sentido de algo para ser visto
(spetaculum)” (GLUSBERG, J.: 2003, 43).

E ainda, segundo Glusberg, o “Salto no Vazio” (10/1960), de Yves Klein
(28/04/1928 — 06/06/1962), “talvez tenha sido [...] a iniciagdo do que tem se
chamado arte da performance (GLUSBERG, J.: 2003, 11). O certo € que durante
a década de 1960 muitos foram os artistas que se valeram dessa forma de
expressao artistica, quase todas tendo o corpo do artista como sujeito e objeto
da propria obra, porém Hélio Oiticica vai criar uma nova vertente para essa
expressao, ele cria uma “vestimenta”’, uma “escultura mole” para ser vestida e
usada em performance dancada por alguém que a queira vestir, que € quando a
obra se completa: No dia 12 de agosto de 1965, apresentou seu trabalho na
exposicao Opinido 65, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e provoca
grande polémica: [...] quando é proibido de desfilar, com passistas da Mangueira,
seus parangolés nas dependéncias do museu. Revoltado, Hélio se retira e faz o
desfile no jardim, sendo entdo aplaudido por artistas, jornalistas, criticos e
publico presente (FIGUEIREDO. Ariane de.: 2008, 295).

Podemos nos fazer algumas perguntas sobre o fato: Tera sido o
Parangolé rejeitado como obra de arte? Ou tera sido o preconceito sobre os
amigos negros e pobres de HO? Ou, ainda, tera sido as duas coisas? Vejamos
0 que Hélio escreveu:

Antes de mais nada é preciso esclarecer que meu interesse
pela danca, pelo ritmo, no meu caso particular o samba, me veio de
uma necessidade vital de desintelectualizacdo, de desinibicao
intelectual [...]. Seria o passo definitivo para a procura do mito, uma
retomada desse mito e uma fundacg&o de minha arte. E, portanto, para



mim, uma experiéncia da maior Vvitalidade, indispenséavel,
principalmente como demolidora de preconceitos, estereotipacdes etc.
(OITICICA, H. apud ASBURY, M.: 2008, 42).

Anos mais tarde, em outro catalogo, Hélio assim escreveria:

A capa ndo é um objeto, mas um processo de experimentacéo,
buscando as raizes da origem objetiva do trabalho. E por isso que seu
método construtivo € popular e primitivo, referindo-se a bandeiras,
tendas, capas etc. Nao € um objeto acabado e seu sentido espacial ndo
¢ definitivo. E um nucleo construtivo, aberto a participacdo do
espectador e que torna a coisa real (OITICICA, H. apud JACQUES, P.
B.: 2008, 161- Catalogo da exposicdo Hélio Oiticica na Whitechapel
Gallery, Londres, 1969).

No ano seguinte, em 1970, Hélio ganha uma Bolsa da Fundacéo
Guggenheim e passa a morar em Nova York. Nessa cidade entra em contato
com o rock e coloca os parangolés para serem performados ao som deste ritmo.
Sobre esta experiéncia ha uma série de gravacdes realizadas por HO com
amigos brasileiros (Heliotapes) tecendo relacdes e comparacdes entre 0 samba
e o rock. Ele associa “a musica de rock com as repercussdes que a nogao de
antropofagia de Oswald de Andrade (José O. de Sousa de A., 11/01/1890 —
22/10/1954) de teve nos anos de 1960, sendo tanto nacionalista como
antinacionalista” (ASBURY, M.: 2008, 44).

Talvez seja através desta nogédo de antropofagia que se possa entender
melhor HO e a trajetdria dos parangolés: estes foram criados a partir de fantasias
e de alegorias que restaram de um desfile da Mangueira; o nome “Parangolé” foi
tirado de uma “instalacdo” de um morador de rua em um terreno baldio na P¢a.
da Bandeira (JACQUES: 2008,154); sua obra se completa quando vestida e
dancada em uma performance em espacos nao reservados para tal; os ritmos
gue a acompanham séo de raizes negras, afro-americanas. Enfim, HO devora
todo o contexto ao seu redor e o regurgita em formas e propostas artisticas.
Segundo Haroldo de Campos (H. Eurico Browne de C., 19/08/1929 -
16/08/2003): “A antropofagia de Oswald € um nome tropical para indicar esses
fendbmenos de desconstrucdo, de destruicdo de padrdes, de esquemas, que
ocorre quando a arte é levada do lado do intelecto para o lado do corpo”
(CAMPOS, H. apud JACQUES: 2008, 161).

PARANGOLE: atingimento programatico da fundag&o do espago
- nisto se resume a SINTESE TOTAL a q aspira a formulacdo de
PARANGOLE e a programética da descoberta do corpo > o sensorial
livre jA das experiéncias chamadas sensoriais q se fundavam em
manipula¢des corporais >[...] = - 0 corpo e as experiéncias ditas
sensoriais foram e s@o a ponte necessaria para o INVENTOR emergir
-> nao sédo o fim: sdo pretextos sempre renovaveis = 0 corpo
€ como BRANCO NO BRANCO uma etapa-estado necessério para a
chegada ao NOVO DIA DO INVENTOR! - as experiéncias e a
invocacao experimental envolvendo o corpo sempre hdo de aparecer
e reaparecer de novos modos: tantos quanto seriam os individuos a
experimenté-las (OITICICA, H.: 2008, 357 e 358)

[1l — Concluséo: Chicletes com bananas

No comeco desse trabalho a pergunta deveria ser: Existe alguma relacao
entre as guerras de Canudos e de Secessdao e o Parangolé? Talvez agora
possamos dizer que sim, mas se eu tivesse feito esta pergunta na introducgéo,



provavelmente, achariam que eu estava querendo misturar “chicletes com
bananas”, o que segundo Jackson do Pandeiro, poderia ndo ser uma boa
mistura. Mas quem fez essa mistura e provou que ela pode ser boa foi o Hélio
Oiticica quando pegou 0s seus parangolés e os levou do “bum bum paticumbum
prugurundum” ao “oop babluna bebop bemboom”.
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Adalgisa Campos da Silva

ADALGISA CAMPOS DA SILVA

E para terminar, querido Drummond,

neste infausto ano de 2020,

agradeco mais uma vez a sua poesia,

pedindo-lhe que rogue as forcas do Universo

gue as vitimas de COVID 19 descansem em paz,

gue suas familias encontrem impulso para vencer o luto,
gue todo preconceito desapareca da face da Terra,

gue a igualdade entre os seres humanos seja conquistada,

gue esse nosso Brasil encontre o seu caminho com governantes dignos do
nome

e que o mundo seja movido pelo Amor.

Um beijo,

Adalgisa



Denise Abujamra

Qual guerreiro

Em missé&o nobre
Me mandaram aqui
Com esta certeza,

Nasci

Mas entrando em combate
De nada lembrei
Da missao que tracei

Antes de partir

Me sinto em luta eterna

De asas abertas

Asas de aco

Mas almejo a Paz

Pois ja me sinto triste, posto o cansaco

De lutar em vao

Quero que meu semblante lembre
A terna juventude
Que ficou la atras

Nas bravas lutas que teci



Edelyn Schweidson

Homenagem a Hélio Oiticica - Heroi Marginal

Pégasos dos labirintos
VOCé e 0s meninos da Estagéo Primeira
Mangueira

sambam nos céus do chéao

S&o asas as tuas fogueiras
hino candente ao mais azul
gue €é a tua verde e rosa

Mangueira

Pégaso libertario
tua danca pintura consumida
pelas galaxias que na alma te vao

e vém dos sonhos as tuas estrelas

Tu que viste a nobreza da Marginalia
no teu heroismo de icaro sacrificial
como verias hoje a vida marginal

aquela no poder a proibir centelhas?

Que apagou das margens o heroi
sediando-0 no mando sem aura
nao conseguiram roubar-te o parangolé

mas deram armas a maos que metralham

Teus espacos dancam pela cidade
gue reconstrois bailarina

sao teus passaros a libertar os sois



da Tropicélia audaz e menina

Em teu cortejo seguem todas as viagens
do céu te nascem raizes de uma nova Historia
teus parangolés rompem cristais e miragens

em ti Tropicalia atinge o que em nés chora

Quando:

A Terra nos abandona
a nave emborca a quina
no ar ainda estamos a tona

guais pobres efémeras Colombinas

Somos esta danga que te perpetua
poeta que previu o tragico acontecer
do marginal her6i morto na rua

aos marginais assassinos no poder

Fragil corpo do herdi morto
na pagina um menino a dormir
hoje é o tempo das balas e dos fuzis

uma arma na mao faz o cidadao feliz

Tateei tua casa tuas parcas paredes nuas
tateei teu chado de barro e 4gua e perigo
0 morro derruba e tua casa flutua

faz-se passaro o que seria jazigo

Tu que liberas a pintura

e nos livras do peso



do agora a ruir

sinalizas a teu povo indefeso

Estacdo Primeira Mangueira que a nada detém
derrama-se o lirismo sobre o chéo calcinado
rompem-se as grades aos confinados

h& um céu aberto que nos trama além

E hora, Poeta, veste-nos teus parangolés
a que dancemos e todos os oprimidos
abolindo o tempo da desesperanca

abrindo na danca vida e morte renascidas

Ensina nossos corpos a habitar
teus panos asas arcas de sobreviver
ao diluvio que nos mata de nao morrer

€ chegada a hora de nos resgatar

O marginal herdi morto
€ um menino a dormir
so teu olhar nos revela

suas asas a se abrir

Decubito dorsal reza a croénica
como se desabitada marionete
mas tua arte € dom de desvelo

surgem-lhe asas ao teu Polichinelo

Teu menino marginal dorme
aguarda crescerem-lhe as asas
estamos prontos para o voo

atentos aos teus sinais



Jodo Lamar

RADIAGAO

Nos Gltimos tempos venho experimentando experimentar.
Exercitando a liberdade de deixar vir/acontecer. Assim,
acabo me deparando com pegas graficas que surgem de forma
aleatdria no meu fazer, Mas em todas elas, ou quase todas,
depois de feitas, descubro algum sentido ou significado
interessante para o meu trabalho e forma de ver a vida.

Essa em especifico, feita durante a quarentena, parece ter
surgido com a intencao de acalmar, iluminar, inspirar.

Trazer para quem a observa uma sensagao de expectativa positiva.
Algo que vejo com bons olhos diante do momento em que vivemos.

Joao Lamar



Cosmococa Photobox
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COSMOCOCA

Cosmococa Programa in Progress; fotobox; edigdo 10/100; 25 x 31 cm
167 paginas.



Ale Silva

INTERSECAO; fotografia em painéis de MDF; 35 x 35 x 21 cm; 2020; tnico



Alexandre Lambert

"Do 'Bumbum paticumbum prugurundum' ao '‘Oop babluna bebop bem boom’;
fotografia de colagem; 21 x 30 cm; tiragem 10.



Alexandre Palma

Mosquito da Mangueira; 6leo s/ tela; 40 x 50 cm; 2020



Alzira Judice

Entardecer, série Folhas; acrilica s/tela; 80 x 100 cm; 2020



Ana Cristina Teixeira

Metaesquema; acrilica sobre papel Hahnemihle; 30 x 40 cm; 2020




Ana Luiza Mello

Manga Rosa; acrilica s/ tela; 30 x 30 cm; 2020



Ana Pose

Extase; fotografia, impressao fine art com pigmento mineral sobre papel de
algodao Canson infinity rag photographique; 42 x 29 cm; 2019



Ana Schieck
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Querida Lygia; caneta permanente sobre papel de aquarela; 29,5 x 42 cm;
2020



Anderson Tibau
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"... nada de Parangolé"; chapa de Raio X sobre avental impermeavel
descartavel; 128 x 68 cm; 2020



André Parente

1 Bolsominion; 2 moedas de metal zamak com banho dourado ou prateado,
suporte sanduiche de acrilico (2 cm de espessura); 3,5 cm de diametro, 18 cm
(largura) x 9 cm (altura); 2020



André Ryff

Resta 1; fotografia, impressao papel fine art; edicao: 1/3; 42 x 30 cm; 2020



Andrés Papa

L' homme oiticiquoise; acrilica s/ tela; 35 x 27; 2020.



Anita Fiszon

Me ta do O ci o; fotografia impressa em papel fotogréafico fosco (ensaio
fotografico); 30 x 90 cm; 2020



Attilio Colnago

Ofélia; aquarela, carvao, pastel seco; 83 x 64 cm; 2020



Augusto Herkenhoff
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Assemblages; fotografia digital; 120 x 80 cm; 2014, tiragem ilimitada



Cacia Chemin

Eu e Hélio Oiticica; fotocolagem; 32 x 40 cm; 2020



Carlos Borges

lica s/lona; 2019

s

Meu nosso; acri

, Série

Sltitulo



Carmen Givoni

Bolide cuia tropical 1; acrilica s/ calabaca, base em material acrilico; 20 x 20 x
8,5 cm; 2020



Celia Pattacini

Por que Pintura (triptico); aquarela sobre manipulacédo digital impressa sobre
papel de algodéao; 45 x 56 cm cada; 2007



Celina Nolli

Sttitulo; acrilica s/ tela; 135 x 147 cm; 2020



Celso Adolfo
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Samba; objeto/ assemblage, tecido, franjas e caixa de fosforo; 20 x 20 x 5 cm;
2019



Cesar Coelho Gomes

Chegou!; acrilica e 6leo s/ tela; 40 x 40 cm; 2020



Cesar Oiticica

Quadrado; acrilica s/ madeira; 99 x 99 x 99 cm; 2016



Cesar Qiticica Filho

Transobjeto; 6leo de dendé nordestino ilhado por 6leo de soja transgénico,
acrilica s/ vidro; 30 x 23 cm; 2016



Cesar Paes Barreto

Comunidade parangolé; arte digital em smartphone, impressdo em canvas
Canson matte 395 g com tintas de pigmento mineral; edi¢cdo Unica; 46 x 66 cm;
2020. Série com 10 reprints impressédo em papel Canson matte 180 g com
tintas de pigmento mineral, 33 x 48 cm.



Chica Granchi

“Ser herdi é...”; técnica mista; 24 x 31.05 cm; 2020




Christian Oiticica

Emergent Structures, plastico; 60 x 40 x 30 cm; edicdo 2/5; 2015



Cirlei Gongalves

Phi; técnica mista, colagem e acrilica s/ papel cartdo; 42 x 30 cm; 2020




Clara Cavendish

Rio sob ataque (diptico); acrilica s/tela; 120 x 140 cm; 2020



Claudia Watkins

Muiraquitd de Parangolé, sincretismo mitoartistico psicossonora entidade
macunaimica em homenagem a Hélio Oiticica; objeto de madeira, tecidos,
enchimento; 55 cm altura; 2020.



Claudio Oiticica

Instrumeot cirdrgico; instrumento concebido e fabricado para cirurgia; 24 x 20
cm; 2018; tiragem ilimitada



Daniela Veronesi Deboni

Cortina de banheiro; acrilica s/ tela; 70.5 x 69.5 cm



Débora Carneiro da Cunha

Meta cubos; técnica mista, acrilica s/eucatex; 100 x 56 cm; 2002/2020

"Para essa mostra, optei por revisitar uma pintura minha de 2002 pensando em
Hélio e Lygia, que propuseram romper a dimensalidade da pintura e da
escultura, rumo ao espagco mental”.

A pintura é renomeada e ganha um novo eixo, 0 que proporciona poder ser
observada de qualquer lado.



Débora Steinhaus

Mitos Vadios (Homenagem ao Hélio Oiticica); desenho (Lapis grafiitte, pastel e
acrilica s/ papel); 60 x 80 cm; 2020



Denise Abujamra

Parsival; acrilica s/ tela; 235 x 164 cm; 2015



Diane Debogory

The View; fotografia; 21 x 28 cm; 2020



Dora Portugal

BN,

HO2020; acrilica s/ papel Parana; 56 x 50,5 cm; 2020



Dulce Lysyj

Bifurcaces; acrilica s/ tela; 75 x 90 cm; 2012




Ecila Huste

Sem titulo; acrilica s/tela; 85 x 55 cm; 2020




Eduardo Mariz

F &

Aparecida, da série Pré-concreto; impresséo fine art de montagem fotografica
por foto-assemblage; 80 x 60 cm; 2017; tiragem 1/3



Elaine Fontes

hélio marginal amarelo bdlide pigmento sol brasil cores mata folha forte
atlantica coracdo penetravel transgressao tropical costela rasgado
transcendente parangolés ruptura religido pintura desconstrucéo liberdade
geometria performance pincelada anarquismo censura mangueira

favela ché&o raizes povo carioca herai oiticica

Desvio em amarelo; acrilica s/ tela; 4 pegas; 65 x 65 cm; 2020



Eliane Dumke
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O trenzinho caipira; grafite e caneta hidrocor sobre papel Canson; 30 x 42 cm;

2020



Elis Pinto

Ao Mar; da série Tropicos - A Vénus do Fim do Mundo; 6leo e acrilica s/ tela;
31 x 14,5 cm; 2015



Eneida Ryff

QUEM SE IMPORTA? WHO CARES?

Oiticica teu nome é Dandara,; fotografia expandida, impresséo papel fine art,

edicdo: 1/5; 37 x 45 cm; 2020



Esther Barki
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Fernando Bessa

O beijo, da série Perfis; matriz em serigrafia, processada digitalmente,
impressdo em alta resolucéo, sobre vinil adesivo; edicdo 1/3; 30 x 30 cm;
2019/20



Fernando Brum

o
I
o
N
S
o
™
4
x
™
o)
5
<
£
=
@
o
Q
ye)
S
>
e
E
£
[}
wn




Fernando Gémez

Sltitulo; aquarela e grafite, papel Hahnemuhle de 265 gramas, 30 x 42 cm;
2020




Flavia Curvello

O Malabarista; acrilica e opalina rosa amiga s/ papel; 42 x 29,7 cm; 2020



Flavio Aoki

\

Nephila; acrilica s/ tela; 50 x 40 cm; 2019



Francinete Alberton

FIIIH'A'II

~ | 4 y

4

Bem-vindo!; pintura digital impressa em papel de algodédo; 30 x 30 cm; 2020



Gabriella Massa/Popklik

Quando o fogo lambeu (d’aprés Cesar Oiticica Filho); fotografia em papel
metalizado; tiragem 10; 20 x 30 cm; 2020



Galvao Jr.

Sltitulo; técnica mista de pintura s/cimento; 1500 x 1500 cm; 2020



Gardenia Lago

MutacOes 2; acrilico, agua e pigmentos; 40 x 40 x 3 cm; 2020



Gilda Goulart

Raio de luz; colagem; 21 x 42 cm; 2015



Gilda Lima

Voadora; fotografia digital, impressao fine art em papel algodéo; 30 x 20 cm;
2015; edicao unica



Gilda Santiago

4 Cores, série Domin6; Video: 1’19”; 2020



Gilvan Nunes

BBLANDIA; ceramica e porcelana; 35 x 24 x 5 cm; 2020



Gloria Conforto

Escombros; témpera em papel Arche 100% algodéo, 28 x 38 cm; 2020



Gloria Seddon

Parangolé de resisténcia; técnica mista: argilas sobre panos; 21 x 30 cm; 2019;
edicdo de 100. Apresentado no Centro Cultural dos Correios.



Graca Piza

Parangolando; escultura/ Instalacéo, tela algodao s/ filtro PVC e acrilica; 50x 25
18 cm; 2020



Guilherme Liduino
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MAMATAESQUEMA, a importancia do laranja; acrilica s/ tela; 30,5 x 42 cm;
2020



Helena d’Avila

Tropicalia sul; acrilica s/ papel e foto manipulada; 29 x 42 cm; 2020



Helena Lustosa

Helena inventa Angela Maria; acrilica s/tela, derivado de trabalhos feitos por
Hélio Oiticica e Helena Lustosa em NY; 1975/2020



Igor Gomes

Portal de Alice (Penetraveis); fotografia, impresséao fine art s/ canvas ou papel
algodao Canson; 60 x 40 cm; tiragem 1/10 + P.A.; 2020



Isabella Marinho

Video; desenho a carvao s/lona; 150 x 150 cm; 2020



Isis Braga

Agua, luz e movimento; fotografia digital; 30 x 42 cm; tiragem 5; 2017



Istefania Rubino

Parangolés em tela; técnica mista s/ tela; 50 x 50 cm; 2020



Jacqueline Belotti

Mar do Rio; video; 2020



Jarbas Paullous

Consagracao; poster; 90 x 60 cm; 2020



Jards Macalé

ST

Encontro com Ary Barroso; fotografia; 29 x 21 cm; tiragem ilimitada



Jodo Lasmar

Radiagéo; ilustragédo digital; 50 x 50 cm; edicdo: 10 unidades; 2020



Jodo Saboia

soio Saboia

Centrifuga/Spin Circle; assemblage, aco e plastico; 27 x 27 x 5 cm; 2020



Joel Gama

Microcosmo; técnica mista,; base de madeira 21 x 21 x 3 cm; espelho de
diametro 14 cm; cubo de acrilico de diametro 15 x 25 cm de altura; suspenso
por linha de nylon varias figuras geométricas nas cores amarelo, azul, bege,
rosa e verde; 2020; edicdo 1/10.



Jonas Federman

Carta na porta; vinil encerado sobre tela; 68 x 99 cm; 2020



Jorge Barata

Abstrato; acrilica s/tela; 180 x 120 cm; 2020



Jorge Cerqueira
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Seja herdi; gravura lindleo; 15 x 22 cm; 2020



José Oiticica Filho

Hélio; fotografia, pigmento mineral sobre papel de algodao; 37 x 35 cm; tiragem
1/8




José Rocha

Cor & Movimento; técnica mista, acrilica s/ tela; 29 x 41 cm; 2020



Junia Azevedo

Mascara 4, Ralo e PH; fotografia em papel Hahnemuhle 308g, PB; 33 x 50,4
cm; 2020




Lando Faria

Colour field, video looping, 1'60”; 2020



Léa Soibelman

Obovoide Graphotactil Penetravel; gravura em metal, carborundum, papel
artesanal feito pela artista, tela pintada de vermelho no interior (sensorial, para
sentir a cor); 110 x 100 x 80 cm; 2005. Exposicéo prévia 2005 no IBEU,
premiado, curadora Esther Emilio Carlos.



Leila B.

Corpo profano; pigmento natural s/ tela; 100 x 150 cm



Leila Bokel

A Arte é o absurdo da Vida. A Vida é o absurdo da Arte., da série Vidros e
Cristais; vidro, madeira, tecido, acrilica e fio de algodao; 28 x 21 x 19 cm; 2020




Leila Pugnaloni

Luz Janela; pigmento mineral, tinta acrilica fosca e fluorescente sobre madeira;
20 x 20 x 5 cm; 2020



Lena Tejo

Abatida; técnica mista; 36 x 40 cm; 2020



Lenn Cavalcanti

Limites; acrilica, sisal s/tela; 30 x 30 cm; 2020




Lia do Rio

A COR,; foto emoldurada e pigmento em recipiente; tiragem unica; 37 x 37 cm;
2018.



Liana Gonzalez

Quase-flor do Vale Silencioso, série Totens e Toas; tubo de papel, papel
maché feito com aglomerado de papel pds-consumo utilizado em embalagens,
encarte de propaganda distribuida em jornais, papel de seda; pedestal: cimento
e cabo de madeira de reaproveitamento; 107 (sem pedestal) x 30 (cUpula) x 15
cm; 2020






Ligia Teixeira

o —

~.

o SO
N ‘S?f
a

= . .

Varal — Parangolé; fotografia; 30 x 42 cm; 2020



Lizete Zem

Pertencimento; acrilica s/tela; 30 x 42 cm; 2020



Lourdes Duarte

Outro corpo e sua poética; ceramica a 1200°; 20 x 45 cm



Lu Guedes

Sem titulo; acrilica s/ tela; 150 x 150 cm; 2018



Lucia Lyra

Quadrado Magico; acrilica, tecido, papelédo e colagem s/ tela; 40 x 30 x 10 cm;

2020



Lucia Meneghini

MTASKEMAS piraike (diptico) da série Cesta Basica; pigmento e acrilica s/
tela, chassi sustentavel; 42 x 22 x 4 cm cada tela; 2020



Luciane Villanova

Deslocamento; fotografia impressa em papel 100% algodao; 29,5 x 39,5 cm;
tiragem: 1/2; 2020

RS 850



Marcelo Veiga

Cultura em chamas; desenho digital; 30 x 42; 2020



Marcia Cavalcanti

Danca; gravura em metal; 36 x 47 cm; 2010



Mércia Clayton

Penetravel; Objet trouvé, né de pinho e acrilico; 42 x 31 x 21 cm; 2010



Marcio Atherino

Sem titulo, técnica mista s/ tela; 55 x 45 cm; 2007



Marco Rodrigues

H.O. — Hélio Oiticica; negativo P/B; tiragem: 5/5; 40 x 60 cm; 1979



Maria Cecilia Ledo

A Surpresa da Imagem (triptico); fotografia impressa em fine art; 30 x 42 cm;
tiragem: 1/3



Maria Matina

Sltitulo; técnica mista sobre papel ondulado; 100 x 400 cm; 2018. Pintura
realizada ao vivo durante tertulia poética da Casa Benet Domingo.



Maria Perdigéo
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Parangobdlide; pigmentos naturais s/ tela dobrada e recipientes com
pigmentos, minério de ferro e pedras semi-preciosas sobre suporte de acrilico;
35 X 26 x 14 cm; 2020



Mariana Campos

Do caos ao cosmos, do cosmos ao caos; acrilica s/tela; 90 x 90 cm; 2016



Marilena Moraes

Varal; varal em aluminio, fio de nylon, 50 quadrados em PVC (10 x 10 cm)
decorados digitalmente; 100 x 55 cm; 2020



Marilou Winograd
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Seja artista seja herdi; objeto, fotocolagem, impressao sob seda, agulhas de
tapeceiro; 35 x 25 x 5 cm; 2020



MarQo Rocha
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Labirinto; acrilica s/ lona em placas de acrilico e suporte de madeira; 60 x 50
cm; 2017



Marta Bonimond

Hélio; técnica mista; 80 x 80 cm; 2020



Mauricio Theo

Arte encoberta, homenagem a Hélio Oiticica; fotografia digital; 50 x 70 cm;
2018



Mayra Rodrigues

Hello Hélio; video duragéao: 46”; 2020



Miro PS

Arte de escrever a mao; gravura digital; tiragem 1/5; 2020



Moema Branquinho

1) Bélide Mondrian. 2) Bdlide Corpos. 3) Bolide Mangueira. 4) Bélide Homem
Embrulhado. 5) Bélide Enterrados. 6) Bélide Brasil. 7) Bélide Sacrificio.

L7 g % g S0k

8) Bolide Solidao Invisivel. 9) Bolide Pessoas. 10) Bolide Série. 11) Bélide Tudo azul?

Bolides, da série Paisagem urbana; conjunto de 11 pegas, técnica mista,
fotografia, impresséo digital em papel Couche 2509 e acetato inseridos em
potes de vidro; dimensdes variadas; 2020. Tema a partir da imagem vista da
minha janela de um homem deitado na rua envolvido por um simples lencol,
registrado em uma madrugada fria do més de marc¢o de 2020.



Morgana Souto Maior

Série ZOGUIS; linhas, acrilica, patches e reuso em caixa acrilica; 30 x 20 cm;
2020




Noemi Ribeiro
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Grafite para HO; Manipulagao digital sobre fotografia de Roberto Garcia,
Cinelandia, 1988, impressdo em papel fine art; copia tnica; 30 x 40 cm; 2020



Paloma Carvalho

Seja Herdi/ Be a Hero; tinta spray sobre folhas de acetato e estrutura pronta de
viseira plastica; 20 x 20 cm; 2020; tiragem: 20 unidades



Pilar

Pl iy

Domingo

A Frente do Verso, O Verso da Frente; pintura em témpera acrilica com
pigmento, terra e mineral, sobre tela nas duas faces; 40 x 50 cm; 2020



Olivio Neto

Carnaval Qiticica - ordem e tensao; acrilica sobre tela; 30 x 40 cm; 2020



Paulo Marendino

Desequilibrio; pintura moldada, acrilica sobre tela; 60 x 90 cm; 2019



Raquel Camacho

A rede que me trouxe 0 mar; pintura objeto, acrilica, papel s/ tela e rede; 36 x
40 x 14 cm; 2020



Regina Moura

Metamorfose; monotipia com impressao fine arts s/ papel; 30 x 30 cm; 2020




Roberta Salgado

Amazobnia, Parangopoema,; tinta acrilica sobre tecido e patchouli; 90 x 64 cm;

2020; tiragem 1/5



Robinson Oliveira
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Cartola; acrilica s/ tela;




Rogério Reis

Robert Mapplethorpe Self-portrait in quarantine; fotografia impressdo em papel
Baryta/algodao; 25 x 25 cm; 2020



Ronald Duarte

Manifestacao pro Heélio Oiticica; video 1°12”; 2011

Acao Ronald Duarte; Direcdo César Oiticica Filho; Montagem Vinicius
Nascimento; Camera Alice Baldan, Erika Pereira, Hélio Branco, Felipe
Reinheimer, Lucas de Souza, Mauricio Seidl, Vinicius Nascimento



Rosangela Soares Pinto

Mergulho no Quadro; encaustica sobre compensado naval, cera de abelha,
carnauba, breu e pigmentos; 40 x 29,50 x 3 cm; 2020




Rose Aguiar

Transmutacoes; fotografia digital maltipla com recortes remontado em 3
situacdes; 33,8 x 7,55; 2020



Rose Nobre
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pastel e carvao s/ cartdo

Homenagem




Rosi Baetas

Supra Sensorial; desenho s/ papel; 42 x 59 cm; 2013



Ryam Paés

Abre-Rigida I; acrilica s/ Tela; 39,5 x 40 cm; 2020



Salazar Figueiredo

Transpassaro; placas de concreto moldado e pintura em esmalte sintético;
forma tridimensional: 05 placas de concreto em larguras diversas (total 26 cm)
x 21 cm, forma bidimensional: 27 x 42 cm; 2020



Silvana Soriano

Veste; arte digital impressao fine art; 30 X 42 cm; 2020



Sissi Kleuser

Conexdes; acrilica e costura de tecido sobre tela com manipulagéo digital; 40 x
30 cm; 2020



Sonia Mota

Sem titulo; acrilica s/ tela; 80 x 85 cm; 2018



Sonia Xavier

Homenagem a Hélio Oiticica - O labirinto e o fio de Ariadne; fotografia do
Labirinto; 21 x 30 cm; 2020



Talita Tunala

Ataque a uma residéncia da familia C Abaixo, Uma geladeira sendo -,
atirada do terrago (fotos O Cruzeira)

Herdi ou Marginal; um making off; intervencao sobre o livro "Revolta das
Barcas", de Edson Nunes, Rio de Janeiro: Garamond, 2000. (Livro referéncia
para a obra "Opus Magnum" da artista, 2019); 21 x 27 cm; 2020



Tania Andrade

Cores & Hélio; aquarela, pintura acrilica; 19,5 x 28; 2020



Teresa Coelho

Feira; ttmpera e acrilica s/tela; 37 x 37 cm; 1979



Teresinha Mazzei

Homenagem a Hélio Oiticica, série dialogo das linhas; infoarte de fotografia de
fios sobre azulejo 15 x 15 cm, impressao fine art, tiragem 1/4; 54 x 36 cm;
fotografia de Fios/2015, Arte/2020



Uiara Bartira

...para Hélio; aquatinta; 30 x 30 cm; 1995



Valesca Veiga
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Nao-Penetraveis; pés de mesa em madeira, tela de arame de aco e trama
plastica; 42 x 30 x 8 cm; 2020



Vania Beatriz

Nao Estacione; fotografia fine art cor; 29,7 x 42 cm; 2018




Vania Vica

Porta Bandeira, da série Equilibrio; guache Tallens/Pentel s/ papel Canson
224q; 30 x 42 cm, area central trabalhada em 21 x19,5 cm; 2020




VeralLu

Cor e esquema; 6leo s/ tela; 50 x 50 cm; 2020



Vicente Duque Estrada

Festa; fotografia digital impresséo fine arts; 50 x 60 cm; 2020; PAL (tiragem 15)



Vitoria Sztenjman

Abre-se abraco (diptico); acrilica s/tela; 30 x 48 cm; 2020



Vlad da Hora

Sem titulo; gravura, 41 x 49 cm (com moldura); 2020
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Sem titulo




Zula

Série Vazados 1, 2 e 3; Vazado 1 - Amarelo, Vazado 2 - Verde, Vazado 3 — Azul;
ceramica argila creme, processo manual e esmaltacdo com queimacéo em alta
temperatura; 20 x 20 x 1 cm (laterais 4 cm); 2019



